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Kietil Fallan
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Fallan, Kjetil. 2010. Design
History: Understanding Theory
and Method. Oxford — New
York: Berg

Norvég alapok
Recenzié a Design History
cimil kotetrol

Horvath Olivér

Aki Kjetil Fallan Design Historyjat a boriton szereplé 1960-as Cadillac
csillogé uszonyanak bivoletében Gti fel, kénnyen csalddhat. Hasonlo
.designikonok” helyett ugyanis (norvég) gyerekszankét, szamos (nor-
vég) fogkefét és egy dsszehajthatd (norvég) versenyfejszét talal majd a
kényvben, sztardesigner-életrajzok és anekdotak helyett pedig stlyos
elméleteket. Hogy jon ide a Cadillac? Ha olvasénk az elsé sokk utan szo
szerint forgatni kezdi a kényvet, emlékeztetdt kap, milyen hosszl az Gt
a szerz6 gondolataitél a megtestesilt miig: a szoveg eljut egy kiadéhoz,
a Berghez, az felbéreli a Raven Designt, amely bliszkén hirdeti szerepét
a hatlapon, a boritoképért felelés Almay mellett, olvasonk pedig hamar
rajon, hogy a szemceruzakrél és barnitokrol ismerhetd Almay valéjaban
az Alamy stockfotocéget rejtd eliités, és ha keresgél kicsit a honlapjan,
megtudhatja, hogy a négy, szinte azonos képbdl a legolcsobb keriilt a
boritéra. Egy targy létrejotte tele lehet kényszerekkel és tévedésekkel:
a szerzének talan tudomasa sincs réla, még kevésbé beleszélasa, hogyan
is fog kinézni a konyve megjelenéskor.

Ha a csillogast kedveld olvasé mégis elmélydl a konyvben, felderdil-
het, mert a szoveg szinte meg is magyarazza az efféle ellentmondasokat.
A kozépso fejezet — a cselekvd-halozat elmélet (ANT) és a scriptelemzés
kapcsan — épp azt vizsgalja, hogyan zajlik ,a tények és targyak fejlé-
dése a kalonbozd érdekcsoportok kozotti targyaldsok sordn”, hogy hat-
nak egymasra a human és a mesterséges szerepldk, hogy ,irjak bele” a
designerek targyakba az elképzelésiiket, a scriptet, egyfajta — gyakran
ignoralt vagy félreértett — hasznalati Gtmutatdt, illetve hogy hogyan lép
kélcsdnhatasba a targy e szocio-technoldgiai scripttel, ,a terméket ko-
rilvevd és kiséréd kommunikacioval, beleértve a gyartd imazsat, a marka-
identitast, a piaci poziciét, a termék megitélését, a vasarldi visszajelzést,
a termék szubkulturalis kisajatitasat és a [...] marketinget, reklamot és
altalanos médiajelenlétet” — jelen esetben azt az utat, amelyen keresz-
tal Fallan kényve a Cadillac-rajongdkhoz és a szerkesztéségekhez is el-
juthat (67, 85-6).

Taldan megbocsathaté a recenzi¢ ilyen in medias res kezdése, ha
tudjuk, hogy a Design Historynak a két megvizsgalt boritéja kozott
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van eleje, kozepe és vége, csak — Godard-ral szélva — nem feltétlendl
ebben a sorrendben. A harom fejezet — Historiografia, Elmélet és me-
todoldgia, Episztemoldgia — ugyanis szinte azonos a szerzd 2007-es
PhD-dolgozatanak bevezetd szakaszaival; ott az utolséd allt az elején,
a kozépso pedig a végén. Az altalanosabb igény és a szélesebb kozon-
ség miatt hasznosnak tdnik a valtoztatas: a Modern Transformed:
The Domestication of Industrial Design Culture in Norway ca.
1940-1970 cimi 700 oldalas irds egy iparm(ivészeti magazinon és egy
tomegporcelangyaron keresztil vizsgalja témajat a kor tarsadalmi, gaz-
dasagi, politikai szévedékében, am mig ott az all, hogy ,e tanulmany nem
igazan a targyak és tervez6ik torténetérdl szol”, a konyv ezt a sort mar
univerzalis igénnyel ismétli meg, mondvan, ma a designtorténet mar nem
elsdsorban a targyak és tervezdik torténete (Fallan 2007, 5).

SEMMI MUVESZET

Van még egy figyelemre mélto jelzés a boriton: a ,DESIGN / ART"-
besorolas. Fallan egy helydtt felidézi Bruno Latour bon mot-jat, miszerint
a cselekvé-halézat elméletben négy dolog nem stimmel: a ,cselekvd”,
a ,halozat”, az ,elmélet” és a kotdjel, mi pedig azt mondhatjuk, Fallan
szamara harom dolog nem stimmel a fenti jelzésben: a design, a m(ivé-
szet és a ket terlilet kdzott homalyos viszonyt sugalld / jel. A mlivészet
hitchcocki csaliféhdsnek bizonyul, Fallan régtdn a nyolcadik lapon végez
vele, kijelentve, hogy ,a design nem miivészet”. Ezt rogton koveti Tomas
Maldonado tétele: ,az ipari formatervezés nem mdvészet”, és Fallan sza-
mara e kettd azonos: olyan designtorténet(-iras) mellett tor landzsat,
amely ,nem toérédik a muvészi alkotds és a kézmdivesség szférdjaval,
hanem az ipari termelés teriletére fokuszal” (4). Fallan ezen tdlmenden
is jelzi a designfogalom kiterjesztésével kapcsolatos elemi kételyét egy
egész oldalt idézve egy norvég regény szerepldjétol, akit igencsak felzak-
latnak ,a kibaszott faszfejek, akik progresszivek prébalnak lenni, és azt
mondjak, hogy a design elvesztette a funkcidjat, bevégezte a szerepét,
és hogy dket a nem-targyak érdeklik, mi? Mi? Miafasz! NEM-TARGYAK"”
és a ,magatartas-gazdagito kibaszott designattit(id, amit a sivar, kiba-
szott épitészetattit(idbél loptak, amit mar eleve a kibaszott mivészet-
attit(dbél loptak” (65, 66).

A |atoszog leszikitése az ipari designra radikalis épés, de kétségki-
viil e keretben lehet a legindokoltabban fellépni a miivészettorténet ka-
rosnak vélt befolyasaval szemben is; Fallan szerint nem a ,nagy alkotok”

.nagy miveire” kell dsszpontositani, hanem a kdzdnséges, neadjisten!

tokéletlen targyakra, valamint a kodzvetités, fogyasztas és hasznalat
aspektusara, a kooperativ és multidiszciplinaris — ezért ugyanigy elem-
zendd — designfolyamatokra. E komplexitas mindig jelen volt, de a 'go-
es évektdl meghatdrozéva valt, mondja Fallan, az ennek alatamaszta-
sara valasztott példaja mégsem teljesen meggyézé: mikdzben Victor
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Margolint kritizdlja - a fenti regényhdsnél kétségkivil udvariasabb
modorban —, amiért a designtorténet targydva tette a nemmaterialis
designt, vagyis a szoftvereket, szolgaltatasokat, hangokat; meglep6
modon azzal illusztralja a kortars design interdiszciplinaritasat, hogy az
online bolt, az iStore mennyire fontos eleme az iPod designjanak (xvi).
Sét, amikor ezt szembeallitja a hagyomanyos kooperaciéval, egy 1932-es
telefonon mutatja be, mennyire szétvalaszthato volt akkor a funkcionalis
és a mliveészi tervezés, ami meghokkentd, hiszen maskilénben a telefon
is bonyolult infrastrukturalis hatteret igényel: a telefonos kisasszonyok
miikodtette kézi kapcsolokdzpontokat az emberi—elektronikai halézatok
mintapéldajanak is tekinthet;jk.

Ezutan Fallan a tudomanyterilet kialakulasat vazolja fel, a mivé-
szettorténész végzettség( alapitd atyaktdl a legfontosabb folydiratokig
— a magas- és a tomegkultdra hatarait az ,0j mlvészettorténet” jegyé-
ben erodald Blocktdl a Design Issuesig és a Journal of Design Historyig
— arra jutva, hogy a mivészettorténeti 6rokség teljes megtagadasa hiba
lenne, dm a végkdvetkeztetése megint csak az, hogy még az avantgard
mozgalmaknak sem volt hatdsa az ipari targytervezésre (15-16). Minden-
esetre John Heskett 1980-as Industrial Designjat emeli ki az egyik els6
miiként, amely a miivészettdrténet és a design-tarsadalomtorténet csa-
bitasanak is ellenallt, emellett pedig azon Gttérék szerepét hangsulyozza,
akik a fogyasztasra vagy a kdzvetitésre 6sszpontositottak figyelmiket.
Utadbbit kiemelten fontosnak tartja, mondvan, a kdzvetités ,nemcsak a
termelés és a fogyasztas kozott zajlik, hanem az ideoldgia és a pragma-
tizmus, az elmélet és a gyakorlat kozott is” (18).

Ezért ra is tér az anyagikultira-tudomanyra, melynek egyes aga-
it, a tudomany- és technoldgiatdrténetet, -archeolégiat képesnek latja
a targyak teljes életciklusanak kezelésére, és a berdgzddott termelés—
fogyasztas felosztas lazitasara, mivel egyszerre kezelik eszkozként és
szimbolumként a targyakat, lehetéveé téve, hogy a kutatds targyaiva és
dokumentumaiva is valjanak (44, 48). Az elsd fejezet zarasakeént Fallan a
kultartérténetként felfogott designtdrténet esélyét vizsgalja, amelyben
.a kultGra nem kilonféle mélyszerkezetek puszta tikrozédése, de nem
is teljességgel szimbolikus”, hanem jol beagyazott, de nem végzetesen
determinalt, szamtalan belsé viszonytdl fliggd és versengd narrativakkal
biré folyamat, amelyben a targyakon keresztal valik ,a kulttra a minden-
napi tarsadalmi tapasztalat részéve” (50). S mivel az elemezhet6 targyak
skaldja itt szinte mindent feldlel, ismét felmerdlhet: miért kell a vizsga-
l6dast az ipari formatervezésre korlatozni?

FORGATOKONYVEK ES KOPRODUKCIOK

Az esztétikai iranyultsag alternativait fevonultaté masodik fejezet — El-
meélet és metodolégia — kevésbe polemikus. Fallan itt azt javasolja, hogy
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az egyes tudomanytorténeti megkozelitések (tudomany- és technoldgia-
tanulmanyok, STS; tarsadalmi technolégia-konstrukcio, SCOT) kedvelt
fogalma, ,a szocio-technoldgia varrat nélkili szévedéke” (the seamless
web of socio-technology) mintédjara gondoljuk el ,a szocio-design varrat
nelkili szévedékét” (55-56). Fallan bemutatja, hogyan tamadta a SCOT-
iskola a sikeres innovaciokat kdzéppontba helyezé designtdrténeti ha-
gyomanyt, amely , gy tlinik, elhiteti a tudésokkal, hogy egy targy sikere
megmagyarazza az odaig vezetd fejleményeket”, de felidézi a SCOT-ot
ért kritikat is, miszerint a technolégiai determinizmust pusztan helyet-
tesitette a tarsadalmival. E problémara valaszolt az ANT, irja Fallan, az
ontoldgiai kategoriak destabilizaldsaval meghaladva technoldgia és tar-
sadalom dualitasat, illetve — a jelentés és a hasznalat designfolyamatok-
beli formalddasanak megvizsgalasaval — felnyitva a konvencionalissa
valt, .fekete dobozba zart” technolégidkat (55-6, 64, 67-70). A kéte-
lyekkel kapcsolatban ugy véli, bar az ANT valéban nem tudja kezelni az
intencié fogalmat, ,nem az az érdekes [...] hogy megallapitsuk, ki cse-
lekszik [...] hanem, hogy megallapitsuk, mi és miként cselekszik”, az
ember targyként kezelése pedig csak ,a kllsédleges nézdpontjanak a
kovetkezménye, ahonnan a cselekvdk [actors] és a résztvevok [actants]
egyébként jelentds kilénbsége eltdrpil” (75). Gyakorlati eszkoztarként
azonban nem latja alkalmazhaténak az ANT-t, ezért tovabblép a prag-
matikusabb scriptelemzés felé.

A designer ,forgatokonyvének” dekddoldasa szintén felveti az
intencionalitds kérdését, de Fallan szerint, ha a hasznalat mdédjai és ko-
rilményei, az ennek soran generalt jelentések nem térnek el nagyon az
elképzelttdl, akkor a metddus hasznos lehet a termelés és a fogyasztas
dsszekapcsolasaban (89). Am erre még alkalmasabbnak latja a domesz-
tikacios elméletet, amelyik — elismerve a fogyasztasban meglévd szim-
bolikus mozzanatokat, s az identitds alakulasaban jatszott szerepiiket
—, azt vizsgalja, hogyan formalja mindekdzben az ember is a technikat, a
vadallatok haziasitdsahoz hasonlithatd, hektikus koprodukciéban adap-
talva és manipulalva a targyakat. Fallan amellett érvel, hogy a domesz-
tikacié kiegészitheti a scriptanalizist, példanak hozva azt, ahogy a VW
Bogar vagy a Mini haziasitasa lezajlott a ‘60-as, '70-es években, hogy
aztan harminc év malva az 4j, retré alakba ,beleirva” térjenek vissza. S
bar e példa mintha épp azt mutatnd, hogy valami lehet egyszerre hét-
koznapi targy és designikon, megkérddjelezve az utébbi kategéria neg-
ligalasat, Fallan inkabb abban latja a problémat, hogy a domesztikacio
pillanatnyi folyamatokra koncentral, és kétes in situ kutatasokon alapul.

Ezzel egyltt ugy véli, az absztrakcidk szintjén hasznalva a megkéze-
lités hasznos lehet azon térténészeknek, akik az eszmék domesztikalasat
tanulmanyozzak — hiszen az eszméket sem lehet eleve adottnak venni.
Errdl szél a zard fejezet, az Episztemologia.
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A DESIGNKULTURA FELE

Fallan PhD-témajanak fényében nem wmeglepd, hogy ez a rész a
modernitasra, a modernizmusra, illetve altaldban az izmusokra és pa-
radigmakra fokuszal. A modernizmusokat eltéré vagy parhuzamos ha-
gyomanykeént felfogé megkdzelitések bemutatasa utan Fallan leszdgezi,
hogy szamara az izmusok a designgyakorlat és az ideoldgiai felépitmény
dialektikdjaban megragadhatdé ,esztétikai-ideolégiai mozgalmak [...],
amelyek viszonylag gyakran valtakoznak és elhomalyositjak egymast”,
nem pedig foucault-i értelemben vett episztémék (amelyekbe éppenség-
gel be vannak agyazva) (114). E valtakozasokat illetéen Kuhn paradig-
maelméletérdl elismeri, hogy annak a technolégiara alkalmazhatdsagat
megkérddjelezték, de azzal érvel — a mlivészettorténet korabbi elutasi-
tasa fényében talan meglepden —, hogy Kuhn szerint az irodalomtérté-
nészek és miivészettorténészek is ugyanugy irjak le targyukat.

Azt is hozzateszi, hogy Kuhnnak ,a meggy6zésnek és a hitnek a he-
gemoniaért valo klizdelemben betoltott szerepére irdnyuld figyelme k-
l6ndsen fontos designtdrténeti szempontbdl”, tekintve, hogy ,a meg-
gy6zés — pl. a modernizmus misszionariusai altal gyakorolt — mlvészete
gyakran oly mélyen érzelmi és tulfiitott jellegd, hogy a problémamegoldd
érveket teljességgel elhomalyositja”. Ez némileg ellentmondasosnak tiin-
het, minthogy Fallan korabban elfogadni latszott Latour nézetét, mely
szerint e terlileten a latszolag irracionalis [épéseket elemezhetd érdekek
motivaljak (131-2).

Fallan végll egyfajta modositott paradigmaelméletet javasol, egyet-
értve Feyerabenddel a paradigmék koegzisztencidjaban, amit Margaret
Masterman azon meglatasaval egészit ki, hogy a Kuhn altal sokféleképp
hasznalt fogalom valgjaban haromszinti: van metafizikai, szocioldgiai és
targyszer( szintje, s ezek a nagy korszakoknak; az iskolaknak, aramla-
toknak, intézményeknek, valamint az egyedi ,kifejezédéseknek” felel-
tetheték meg, amelyek kozott gyakoribb az atfedés, mint az éles hatar-
vonal. (Bar ha ezt az egy(ittélést a gyakorlati szint kozvetlen értelmében,
az adott pillanatban egymas mellett (étezd, ,tulélé” targyakként értjik —
ahogy Fallan és az altala idézett Baudrillard érti az (j autét vezetd ember
antik butorait —, abbdl a félsdbb, e targyakat ,eléallité” szintek koeg-
zisztencidja nem feltétlen kévetkezik, a metafizikai szinten pedig maga
Fallan is elfogadja a tudomanyos forradalmak kdzétt uralkodé normal tu-
domany fogalmat).

A zaréfejezet végll kevésbé teljesiti be igéretét, a kilonb6zé elmé-
letekbél nem sziletik altalanos metodoldgia, és a kdnyv a posztmodernt
a modernitas egyik valtozataként bemutatéd - egyébként igen érde-
kes — fejtegetésekkel zarul, Fallan szerint is tobb kérdést feltéve, mint
megvalaszolva. E nem minden szempontbdl termékeny elkalandozas-
sal egyltt az episztemoldgiai fejezet altalanos érvénnyel is bir: William
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Sewellt idézve, Fallan Ggy latja, a kultira leginkabb az elmélet (rendszer)
és a gyakorlat dialektikajaban ragadhaté meg; a kettd kozotti fesziltség
nemcsak szlikségszer(, hanem kulcsa is a kulturalis atalakulasok megér-
tésének. Ahogy a PhD-dolgozatban irta, a design kultirtérténete is tgy
értheté meg legjobban, mint az elmélet és a gyakorlat folyamatossagtal
és atalakulastol, eszmétol és anyagtol egyarant athatott dialektikaja. Ez
a kulttraként felfogott design, a designkultdra (Fallan 2007, 628).

KONKLUZIO

Mint lattuk, eredeti szandéka szerint a széveg az 1940 és 1970 kozot-
ti norvég iparmlveészet két csomdpontjat a fenti dialektikaba agyazé
gyakorlati kutatasokkal egyiitt érvényes. Mert ahogy Fallan ott irja: egy
eszme vagy termék belsé jellemzdinek szerepe mérsékelt lehet a jelen-
téskonstrualasban, ahhoz képest, hogy hogyan értelmezik és hasznaljak
— a masik iranybol nézve pedig a norvég designszintér szerepldit is lehet
eszmék hasznaloiként értelmezni; mashonnan szdrmazé designgondola-
tok felhasznaldiként. Ennek egyik példaja az 'so-es évek radikalis ameri-
kai designhatasainak norvégiai hasznalata: az Eamesék és Saarinen fém-
jelezte Ujité szemléletet és technoldgiat példaul lelkesen domesztikaltak,
a fektelen popkonzumerizmus termékeit viszont altalanosan elutasitot-
tak. Legféként a funkcionalizmustol elszakadt, burjanzé ornamentikaju
autokat (2007 199, 291).

Milyen helyzetekben hasznalhato tehat a széveg Design Historyként,
6nallo és altalanos bevezetésként? A kérdés vélhetdleg az oktatas, a ku-
tatds és a tagabban vett designgondolkodas teriiletén lehet relevans. A
konyvrél megjelent komolyabb reflexiok (Carma Gorman, Ethan Robey)
az elso ket fejezetet itélik maradandonak a kortars elméletek kit(ing at-
tekintése miatt; Gorman egyenesen Clive Dilnot klasszikusahoz, a The
State of Design History esszéparhoz hasonlo oktatasi alapszovegnek
josolja, harmas kritikajaban azt is értékelve, hogy — a Clark és Brody-féle
Design Studies: A Readerrel, illetve a Lees-Maffei és Houze-féle The
Design History Readerrel szemben — nyiltan vallalja a design ipari for-
matervezéssel valé azonositasat, még ha ez hiba is. Gorman szerint az
egységes madszertant nem kinalé Fallan néha tart kapukat dénget, mert
épp az ipari formatervezésrél valo gondolkodas valt mara leginkabb inter-
diszciplinarissa, a grafikai tervezésnek és a divatnak viszont égetd sziik-
sége lenne hasonlé megkozelitésekre. De Robey is felveti, nem onti-e ki
a flrddvizzel egyltt a gyereket Fallan, amikor Tony Fry nyoman azt vallja,
a targynak csak az ,esztétikan tuli” jellemzai birhatnak valddi tarsadalmi
jelentéssel — nem lenne-e az is a designtorténet feladata, hogy az esz-
tétikai elemekben meglassa a szociélis jelentést? (Gorman 2011; Robey
2012)

Kérdés, hogy a tisztan elméleti oktatason kivill mas terlleteket is
inspirdlhat-e a Design History. A tervezéhallgatok képzésében a gya-
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korlati kontextusokhoz igazodd designtorténet-oktatast illetéen maga
Fallan szamolt be vegyes eredményekrél, de a gyakran egymasba cstiszo
szerepek miatt érdekes lehet Peter Hall irdsa is, sajat, designtjsagirébol
designtuddssa vald atalakulasarol és a két megszolalasi mod problemati-
kus viszonyarol, amelynek egyik meghaladasi maédjat a gyakorlatorientalt,
részletgazdag fallani megkdzelitésben latja — bar a példaként felhozott
tipografiai kutatasterve pont kivil esik Fallan zonajan (Huppatz és Lees-
Maffei 2012, 322; Hall 2013).

Végezetll megemlithetjik — a Design History szemléletének szer-
z0i és foldrajzi kitdgulasaként — a Fallan altal szerkesztett, 2012-es
Scandinavian Design: Alternative Historiest. A kiindulépont itt is a
nagy nevek és kozhelyek (a skandinav design humanista, vilagos stb.)
negligaldsa, Fallan ehelyett harom csoportba rendezte a tanulmanyo-
kat, s a halézatok—appropriaciok—kozvetitések szerkezetbe nem nehéz
belelatni a Design History masodik fejezetének ANT-domesztikacio—
mediacié harmasat. A kovetkezetesség tehat vitathatatlan, mas kér-
dés, hogy — amint azt Fallan is megjegyzi — néhany irds mas besorolast
is kaphatna. Vagy akar az 6sszes is, mert a designtorténészeknek mar
anyanyelvévé valtak ezek a metddusok, mondja egy kritikusa, némileg a
tart kapukra tett fenti megjegyzésre rimelve (Taft 2013, 340).

PhD-értekezésében Fallan is elismeri, hogy az interdiszciplinaritas
nem Ujdonsag e terileten, de véleménye szerint a tarsterlletek alkal-
mazasa jorészt ad hoc médon, a vitakat megspdrolva zajlott kordbban
(Fallan 2007, 629). A Scandinavian Design tehat, ha nem is kikrista-
lyosodott formaban, ennek a feloszté-rendrako tevékenységnek a szom-
szédos orszagokra és az ottani kutatékra — mondhatni organikusan —
kiterjedé dokumentuma. Egy konyv, amelyen mar a boriton lévé kép, a
ledntésre széplld norvég abroszprototipus is rendben van.

Ha a Design Historyt - talan Fallantol sem idegen szemlélettel — az
eldzmeények és kovetkezmények fényében, a reflexidk haldjaban nézzik,
akkor olyan kényvet latunk, amelynek elméleti jellegéhez ma mar ,hi-
telesitett” esettanulmanyok sorat is hozzaolvashatjuk, és amely, bar (j
modszertant nem alkot, értékes attekintést ad a meglévokrdl, leny(igo-
z0 mennyiségl szerzt és anyagot vonultatva fel mindéssze szazdtven
oldalon, beleértve az — egy kivétellel — norvég targyakbol allé illuszt-
racidkat, amelyek ugyanolyan Gditéen hatnak, mint a jol megvalasztott
irodalmi idézetek. A Design History tehat figyelemfelkelté, komoly,
informativ, valtozatos, témeény, izgalmas, provokativ és szellemes hoz-
zajarulads ahhoz a terlilethez, amit az enumeraciokért rajongd szerzé a

Jkényszerpalyak, osszetettségek, pluralizmusok, sokdimenziéssagok, el-

lentmondasok, eltérések, szembeallitasok és sorozatossagok” designtor-
ténetének nevez (33).
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