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LItt érdemes megjegyezni,
hogy a MOME nemrégen
akkreditdlt és idén Gsszel
induld, uj designelméleti
doktori (PhD) programja is
a designkultira-tudomdny

Jegyében fogant.

A designkultira
ij nyelvet beszél

Guy Julier-vel Szentpéteri Mdrton
beszélgetett

Guy Julier jelenleg a Brightoni Egyetem és a Victoria & Albert
Museum ké6z6s kutatoprofesszora. Fontos fesztivdlok és konferen-
cidk szervezdje, mint amilyen a Leeds Festival of Design Activism,
a Design History Society 2011-es Design Activism and Social
Change cimi barcelonai konferencidja és a tavalyi, koldingi De-
sign Culture: Object, Discipline and Practice is voltak. Szdmos
kényv szerzdje, mint amilyen a New Spanish Design (1981), a
The Dictionary of Design since 1900 (1993, 2004) és az immdr
klasszikus The Culture of Design (2000, 2007, 2013). Tagja téb-
bek kozétt a Journal of Visual Culture és a Design and Culture
szerkesztdbizottsdgainak. Doktori fokozatdt a Leeds Metropolitan
University-n szerezte, kutatdsaiban a spanyol és magyar rend-
szervdltdsok designkulturdival foglalkozott. Az interju a koldingt
Design Culture: Object, Discipline and Practice cimi konferenci-
dn, Ddanidban késziilt.

On szerint a designkultira-tudomdny (design culture studies)
még mindig csupdn sziiletében van, avagy immdr inkdbb egy
kell6képpen etablirozott diszciplindrdl beszélhetiink esetében?

Ugy vélem, még mindig egy kifejezetten kialakuléban lévé teriilet-
rél van szd, s ezt nem pusztan gy értem, hogy még csak mostana-
ban indultak ¢j designkultira-tudomanyi képzések szerte Eurépaban,
mint itt Koldingban is, vagy Amszterdamban, a Vrije Universiteiten,
avagy épp a London College of Communicationben.! Abban az ér-
telemben is (j még ez a szellemi vallalkozas, hogy tisztaznunk kell,
egyaltalan, mire valé? Egyfeldl lattathatjuk Ggy, mint a hagyoma-
nyos bélcsész madra vett — mondjuk példaul (muvészet)térténeti
— oktatasnal az alkoto-tervezé hallgaték (practice based students)
szamara izgalmasabb kontextudlis tanulmanyok (contextual studies),
vagy épp valamind hasonszérii designtdrténet vilagat. Am ami engem
jobban foglalkoztat, az nem mas, mint hogy a designkultdrat onal-
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l6 praxisként értelmezzem, s azzal térédjek, hogyan kapcsolddik az 2 L. errél Malafouris,
nem csupan a designpraxishoz, hanem peéldaul a politikai déntésho- Lambros, How Things
zashoz, a fenntarthatésagi stratégiakhoz, vagy éppen az informacigs ~~nape the Mind. A Theory
PR . . . . . of Material Engagement,
technolégiai szolgﬂaltatasokhoz. (ti. corlﬁgur'atzon 's-ervzces). Summa Cambridge, Ma. (The MIT
summarum, a terdlet reményeim szerint még sokaig marad a maga  pyess), 2013,

formalodé korszakaban. Az igazi feladatunk pedig ekézben az lesz, (A4 szerk.)

hogy ne csupan a tudomanyos vilagban hatarozzuk meg a designkul-

tara-tudomany szerepét és értékeit, hanem a kézéletben is.

Mégis, hogyan ldtja a designkultira-tudomdny szerepét mds
diszciplindk, poszt-diszciplindris érdeklodési korok, illetve dl-
taldban a tudomdnyos vildg osszefiiggésében? Mit szdl példdul
Kjetil Fallan azon dlldspontjdhoz, hogy a designtorténetet in-
kdbb a kultiratudomdnyok vildgdban kell poziciondlnunk, s nem
pedig valamind, a ,,tervezést segit6 eszkozként” (tool for better
design) kell gondolnunk rd a designiskoldkban?

Nézze, a designkultira-tudomanyt egyfeldl valéban érdemes a de-
signoktatdas és a designpraxis vilagaban szemlélni, masfelél pedig a
bélcsészet dimenzigjaban. Ugyanakkor akad egy harmadik dimenzid
is — a tarsadalomtudomanyoké. Igen fontos volna, hogy altalaban a
designszakma szorosabban kotddjék a tarsadalomtudomanyokhoz
— mégpedig a ,materialis 6sszekapcsolddas” (material engagement)
értelmében. Vagyis amikor a bennlinket koriilvevé targyakat a tes-
tink kognitiv kiterjesztéseként fogjuk fel, s az emberi tudas meg-
értését oOsszekotjiik azoknak a technikai médiumoknak a tanulma-
nyozasaval, amelyek a materidlis értelemben kiterjesztett emberi
elme kozponti csomodpontjaiként értelmezendéek. E felfogas szerint
gondolkodasunk ugyanis mindig az anyagi vildgbhan szitualt és abban
megtestes(lt, szemben a kartezianus dualizmus szemléletével, ame-
lyik az anyagi és a szellemi vilag szigort szétvalasztasaban érdekelt.?
Ki tudja, talan a designkultira-tudomany szolgal majd a design vi-
lagaban ezzel az Uj, a materialis 6sszekapcsolodasra épild szemlé-
lettel. Mostanaban szamos olyan projektben veszek részt, melyeket
a szocidlis design cégérével jelolhetiink meg. S ami azt illeti, az az
altaldanos benyomasom, hogy a design vilagaban, a designtanulma-
nyokéban, illetve a designkultira-tudomanyéban is, egyelére megle-
hetdsen éretlen még a szocidlis fogalma. Néha az az érzésem, hogy
a szocialis design vilagabol pedig egyenesen hianyzik a szocidlis fo-
galma: a kritikai elkételez6dés mint olyan. Pillanatnyilag a fogalom
a legjobb esetben is csak a ,mi most etnografiat csinalunk” felfoga-
sara szikuil le, masképpen szdlva, a tarsadalmi elkdtelezédést joval
inkabb moédszertani, semmint kritikai értelemben értik a legtobben.
Engem viszont éppen ellenkezéleg, az foglalkoztat a designkultura-
tudomanyban, hogy a valés tarsadalomkritikat vajon miként tudom
minél kdzelebb hozni egy minél nagyobb és mennél résztvevéibb ko-
zonséghez.
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3 A retrofitting mitszaki
terminusa eredetileg az olyan
helyzetek leirdsdra szolgdlt,
amikor kordbbi rendszerekhez
uj technoldgidkat és alkalma-
zdsokat adnak hozzd. Julier
metaforikusan alkalmazza a
kifejezést, s arra a hatdstor-
téneti logikdra utal, amely
szerint a jelen kulturdlis
tapasztalatai és fogalmai se-
gitségeével irjuk ujra a multat
valamelyest. (A szerk.)

Ez nem volna mds, mint a designaktivizmus keretei k6zott értett
és gyakorolt designkultira-tudomdny?

Felteszem, egy bizonyos mértékig, igen.

A kozelmiiltban megjelent, A designkultirdtél a designak-
tivizmusig cimii irdsdban, amelyik az immdr klasszikusnak
mondhaté, A vizudlis kultirdtél a designkultirdig cimii széve-
gének folytatdsa, azt dllitja, hogy a designkultiira a neoliberd-
lis globalizdcié - Ulrich Beckkel szélva a globalizmus - cstics-
korszakdban teljesedett ki. Hogyan kell ezt érteniink, s van-e
mindennek bdrmi kéze a 2008 é6ta tarté vdlsdghoz?

A neoliberalizmus kiteljesedése valahol a hetvenes években kezdd-
détt meg, mondjuk a Bretton Woods-i Egyezmény 1972-es felmonda-
saval, aztan igazan a nyolcvanas években kapott lendiletet Chilében,
a Pinochet-diktataraban, illetve Nyugat-Eurépaban és az Egyesllt
Allamokban, kiiléndsen pedig a berlini fal leomlasaval valt atiitévé. Ez
az a hosszabb idészak tehat, amit a designkulttra fordulataként (de-
sign culture turn) értek. Itt természetesen tudatosan a retrofitting
eszkozével élek, hiszen a designkultira fogalmat nemigen hasznaltuk
széles kdrben a 2000-es évek elétt.® A designkultira fordulata min-
denféle mélyrehaté technoldgiai, Uzleti és szociokulturalis valtozas-
sal jart egytt egyfeldl, masfeldl azonban egy jelentds kognitiv for-
dulatot is jelentett. Ebben a pillanatban éppen azon dolgozom, hogy
ezt a kognitiv fordulatot értsem meg pontosabban. Ez egyfeldl kap-
csolatban allt valamelyest azzal, hogy aramlasokban, narrativakban,
vagy kilonféle formatumokban megjelend dolgok egyiitteseiben
kezdtlnk el gondolkodni, de ugyanakkor a fordulat mindezek valami-
né fragmentalddasat is jelenti. Hasonlit mindez ahhoz, ahogy a 19.
szazad végétdl a vizudlis kultira fordulatarol beszélhettiink, gon-
doljunk csak az olyan Gj médiumok szociokulturalis és kognitiv sze-
repére, mint a fotografia. Ezzel 6sszhangban érvelnék amellett, hogy
a nyolcvanas években alapvetd és mindségi valtozas kdvetkezett be,
amit mindazok a mutatdk is visszaigazolnak, amelyek a design vila-
gaban szereplék szamanak dramai megemelkedésére vagy a korma-
nyok designpolitikdjanak meghatarozova valasara vonatkoznak. Ami
a designaktivizmus és a neoliberalizmus kapcsolatat illeti, mindig is
meggy6zddésem volt, hogy ezeket a tarsadalmi gyakorlatok és az tiz-
let folyamatos szétszorodasa és fragmentacicja jellemezte, egyszer-
smind azonban meghatéaroztak az olyan nagyobb narrativak is, mint a
klimavaltozasé, a novekvd tarsadalmi igazsagtalansagé, a migracios
valsagoké, vagy épp a pénzligyi, majd gazdasagi valsagé. Ugyanak-
kor ezek a szorddasok és fragmentaciok folytonos szakadasokkal és
megnyilo (j terekkel szolgalnak, amelyeket a designaktivista Gjra ki-
sajatithat, djra belakhat, s amelyek kdzott ellavirozhat. Ez talan dsz-
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helyett egyre nagyobb szerepet jatszhatnak a politika szokatlan, Uj
formai, mint amilyenekkel példaul a szociélis média is szolgal mosta-
naban a kilénféle szociélis és kritikai mozgalmakban.

Nem tart 6n a ,szocidlis agymosds” (social washing) jelen-
ségét6l, amelyik oly jellemzé a Magyarorszdghoz hasonlé
fél-periferidlis iuj kapitalizmusokra, s amelyik a céges tdrsa-
dalmi felel6sség (corporate social responsibility) ravasz in-
tézményének segitségével szinte észrevétleniil sajdtitia ki a
Victor Papanek-i ihletésii tdrsadalmilag elkotelezett tervezés
(socially responsible design) kiilonféle formdit és képviselGinek
kreativitdsdt? Valéban igaz, amit mdr idézett tanulmdnydban
mond a designaktivizmusrél, hogy az évtizedek - a radikdlis és

antidesign tendencidk - 6ta az els6 valédi designmozgalom?

Kétségtelen tény, hogy az alulrél szervezddd (ti. grassroots) de-
signaktivizmus ,kooptativ mechanizmusokra” (Philip Selznick) épu-
6 intézményesilése ma mar igen szembet(nd, s egyre tébb tervezd
vonul at a szocialis tervezés teriiletére, egyre tébben probaljak ki a
szerencsejliket ezen az j piacon, amelyik a valsagot kezelni hivatott
megszoritd intézkedések nyomaban sziletett meg az elmdalt évek-
ben, legalabbis Londonban, illetve az Egyesiilt Kirdlysagban. Nyil-
vanvalé, hogy a ,baleseti tigyvédkedés” (ambulance chasing) etikat-
lan formai is szerephez jutnak ebben a folyamatban.? Mindenesetre
a végletekig vitt megszoritd intézkedéseknek kdészénhetéen immar
nem maradt mas hatra a kozszféraban, mint hogy teljesen Ujragon-
doljuk, illetve Ujratervezzik a joléti szektort. Rengeteg tarsadalmi-
lag elkotelezett tervezd vallalkozik tehat mostansag erre a feladatra,
am igen elszomoritd, hogy nem kevesen a ,fogyasztdimagatartas-
tervezés” (designing for behavior change) jegyében tevékenykednek,
marpedig ez egy tipikusan neoliberalis fogalom, amelynek szellemé-
ben afféle ,opcidarchitekturakat” (choice architecture) terveziink a
potencialis fogyasztok manipulalasara, s ily médon a tarsadalmi fe-
sziiltségek enyhitésére.® Nos, a designaktivista térekvések beépité-
se a fogyasztoimagatartas-tervezésbe tipikus példaja a mar emlitett
kooptacionak. Mégis, akkor hogyan folytassuk tovabb a hiteles de-
signaktivizmust? Az egyik megoldas, ha a rendszeren kivil maradsz.
Szlkségszerlen ez torténik példaul a spanyol Movimiento 15-M-mel
is egy bizonyos mértékig, akik megalakulasuk 6ta mindenféle akti-
vista designprojektekbe fogtak szerte Spanyolorszagban a kdzdssé-
gi kertészkedéstdl az lresen allé épiletek kisajatitasan és kozossé-
gi célra torténd hasznositasan at a munkanélkiliek és hajléktalanok
tamogatasat célzd kézosségi szolgaltatasok megszervezéséig.® Vagy
gondoljunk csak a gordg szocialis mozgalmakra! Ha pedig Latin-Ame-
rikaban jarunk, valéban débbenetes mennyiségl aktivista torekvéssel
taldlkozhatunk. Ezekben a korékben egyre erésebb a munkasmozga-
lommal, vagy épp az dkoldgiai mozgalommal torténd egytttmiikédés,

4 Az angol szlengben
ambulance chasernek nevezik
azt a jogdszt, aki akdr mdr

a baleset helyszinén is arra t6-
rekszik, hogy a sérilteket min-
dendron rdvegye a perelésre.
Julier itt olyan etikdtlan terve-
z6kre utal, akik a rdszorultak
nehéz helyzetét haszndljdk ki
a maguk meggazdagoddsdra.
(A szerk.)

5 A fogyasztdimagatartds-
tervezésrdl I Stephen Wendel,
Designing for Behavior
Change: Applying Psychology
and Behavioral Economics,
Sebastopol, Ca. (O’Reilly),
2013. Az opcicarchitektirdrdl
L. Richard H. Thaler, Cass R.
Sunstein, Nudge: Improving
Decisions about Health,
Wealth, and Happiness, New
Haven and London (Yale
University Press), 2008, 81-
100. (A szerk.)

6 A 15 M, vagy mdsképpen az
indignados, vagyis a felhdbo-
rodottak mozgalma egy 2011.
mdjus 16-ei tintetésrdl kapta
a nevét, amikor a madridi
Puerta del Solon pdr tucat
ember tiltakozdsul tdborozott
le hasonloan a kairci Tahrir
téri tiinetesékhez, mignem
pdr nap alatt dridst tiltakozd
gytlés bontakozott ki szerte
Spanyolorszdgban, s millids
mozgalommd nem nétte ki
magdt a valodi tdrsadalmi
részvételt kiveteld dllampol-
gari kezdeményezés, amelyik
immdr jo ideje nem a rend-
szeren kiviil, hanem politikai
pdrtként mitkédik, Podemos
néven. (A szerk.)
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? Julier a Steering Group of
the Associate Parliamentary
Group for Innovation and
Design’s (APDIG) enquiry into
Redesigning Public Services
for the House of Lordsban vég-
zett munkdjdra utal.

hogy most mas globalizaciokritikus mozgalmakra ne is utaljunk! Nos
tehat, az egyik megoldas, ha a rendszeren kivil épited a kapcsolata-
idat. A masik eset, ha ilyen-olyan indokokkal és okokbdl éppenség-
gel magaban a rendszerben taldlod magadat. Rendben, nincs ezzel
semmi baj, légy a rendszerben, de folyamatosan kritizald is azt! Az
elmult években magam is szereztem ilyen tapasztalatokat az Egye-
salt Kiralysag kdzponti kormanyzataban, mégpedig a Kabinetirodan
(Cabinet Office). Kétségtelen tény, hogy minél beljebb jutsz egy ilyen
strukturaba, az annal absztraktabbnak latszik, s igen kénnyen ala-
kulhat ki az a benyomasod réla, hogy valéjaban egy ,szocséplobe” (ti.
talking shop) jutottal, ahol csak dumalnak, de nem csinalnak sem-
mit. Ugyanakkor ennek a tapasztalatnak eldnye is van. Médodban all
példaul megfigyelni ezt a vilagot, s lehetéséged van arra, hogy kriti-
kai reflexiora épiilé tanacsadéi poziciot alakits ki magadnak a struk-
taran belll, s igy valtoztass azon. Részt veszek példaul a londoni par-
lamentben a kézszolgaltatasokat Ujratervezni szandékozé bizottsag
munkaiban, ahol politikusok szakemberek segitségével azon torik a
fejiket, hogyan lehetne minél hatékonyabba tenni ezt a szektort, s
hogyan tudnank igy minél tébb pénzt megspérolni.” Ulék ott, s egy-
re jobban unom, amit hallok, mignem egyszer csak megkérdem, miért
nem emeljlik inkabb az adékat? Miért nem addztatjuk meg jobban a
globalis cégeket? Mindjart tobb pénziink lenne a kozszféra szamara!

Nos, ez a felvetés taldn nem okoz megbotrdnkozdst egy centrdlis
kapitalista orszdgban, mint az Egyesiilt Kirdlysdg, de az olyan
fél-periferidlis uj kapitalizmusokban, mint amilyen a magyar is,
ez eretnek hiizdsnak minésiilt az elmilt években. A vildgpoliti-
kdt és igy az Eurdpai Unié politikdjdt is markdnsan meghatdro-
26 globdlis vdllalatok és a nemzetkozi pénzvildg finoman szélva
sem vette jé néven az efféle hozzddlldst...

Vilagos! Vegylink egy konkrétabb példat! Itt van példaul Thomas
Heatherwick ¢j hidja, a Garden Bridge, amelyik a tervek szerint 2017-
tél szeli majd at a Temzét a South Bank és a Covent Garden kozott.
A tervezo eredetileg szigortian hatvanmillio fontos beruhazasrol be-
szélt, am ma mar szazoétvenmillional tartunk. Nagy kérdés, hogy ér-
demes-e ennyi pénzt kélteni egy ilyen projektre. Hiszen nem csupan
szocialis vagy okologiai feleldsségrél kell beszélniink a tervezett kor-
nyezet megteremtésekor, hanem gazdasagi felelésségrdl (economic
responsibility) is. Mig a designvildghan egyre tébb szd esik arrél,
hogy a design értéke nem elsésorban gazdasagi jelleg(i, addig én azt
hangstlyozom, hogy igenis beszélniink kell a design kdzgazdasagi
értékeirdl is! Forditsuk meg az érvelést, s tegylk fel azt a kérdést
peldaul, hogy a Garden Bridge mennyi gazdasagi értékkel bir majd a
jovében a kozdsséglink szamara. Amikor a rendszeren belili kritikai
magatartasrél beszéltem korabban, akkor ilyen tipusu, a koézjéra vo-
natkozo kritikai kérdésekre gondoltam. Minderrél részletesebben irok
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majd a most megkezdett (j konyvemben, amelynek cime Economies
of Design lesz, s toébbek kézott a design és a neoliberalizmus kapcso-
latat firtatom majd benne, de a Garden Bridge-hez hasonld Un. alter-
nativ terekkel is foglalkozom majd.

A lapszdm, amelyben ez az interjii megjelenik, a celebritds kér-
désével foglalkozik, egy olyan jelenséggel, amelyik meghatd-
rozé volt a modern design megsziiletésekor — gondoljunk csak
Penny Sparke ,,designer kultirdra” (designer culture) vonat-
kozé fejtegetéseire példdul -, és a neoliberdlis globalizdciéban
kiteljesedett designkultirdban is perdontd szerephez jutott a
posztmodern sztdrtervezdk gyakorlatdban példdul. Mit gondol
a sztdrtervezdkrél ma? Milyen a sztdrdesign és a designaktiviz-
mus kapcsolata vajon?

Papanekrél beszéltlink ma délutan tobben is. Egy bizonyos mértékig
az ¢ esetében is felmeriilhet ez a kérdés, hiszen kifejezetten dolgozott
azon, hogy afféle sztarra tegye magat. Gondolok itt arra, hogy Ame-
rikaban tévéshow-kban szerepelt, rengeteget turnézott az eléadasai-
val, egyszoval hatarozottan dolgozott azon, hogy miként formalodjék
a nyilvanossagban megjelend figuraja. Ne felejtsiik el azt sem, hogy a
kezdetben botranykének szamité Design for the Real World miként
lett kultikus darab, a vilag talan legsikeresebb designrol irott konyve,
amit immar tébb tucat nyelven olvashatni szerte a vilagban. Fligget-
lendl a kényvben elmondottaktél — mint tudjuk, Papanek igen tdgan
érti a design fogalmat —, s a design kulturalis szerepének folyamatos
er6sodésétol az elmult évtizedekben, a siker igen jelentés mértékben
annak is volt kdszénhetd, hogy Papanek tulajdonképpen afféle sztar
lett az id6k soran. A sztarsag tehat nem feltétlendl jelent rossz dolgot.
A gond nem 6nmagaban a celebritassal van, hanem azzal a formaval,
ahogyan kozvetitik azt. A médidban, kovetkezésképpen pedig a de-
signrol sz6lé kdzbeszédben majdnem mindendtt, mind a mai napig ural-
kodd az a beszédmad, amelyben individualis zsenik a sajat munkajukrol
olyan kodés formaban beszélnek, ami csak még inkabb megneheziti
annak megértését, mivel is foglalkoznak a designerek és a designvilag
mas szerepléi valéjaban. A Design Culture Salon, melyet a Victoria &
Albert Museumban inditottam el, éppen azt a célt szolgdlja, hogy ezen
valtoztassunk, mégpedig gy, hogy 6sszehozom a tervezéket szociold-
gusokkal, kdzgazdaszokkal és politikai déntéshozokkal példaul.® Néz-
ze, a tervezok rendkivil intelligens emberek, egyaltalan nem esik tehat
nehezlkre, hogy ilyen helyzetekben feltalaljak magukat! Marpedig ez
zaloga annak, hogy a designkultdra valodi jelentdségét 6rék homalyban
tarté kozhelyes és felszines ,designbeszéd” (design pitch vagy design
speak) megvaltozzék, és egy olyan nyelv sziilessék meg végre, amelyik
a designkultra minden szerepléje szamara értelmes és hozzasegithet
sajat vilagunk jobb megértéséhez. Reményeim szerint hosszu tavon ez
a designkultdra-tudomany legfontosabb célja.

8 L. http://designculturesalon.
org/about/ Utolsd letoltés:
2014. november 15.
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