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A Diine

Jurgen Beyjel Horvdth Olivér
beszélgetett

A Design Hét diszvendégeként Jurgen Bey 2014. oktober 9-én tar-
tott eldadast a MOME-n. A Droog-generdcichoz tartozd designer
legismertebb alkotdsai — a Tree Trunk Bench, az Ear Chair vagy
a Slow Car — mellett a 2002 dta Rianne Makkinkkal kézésen ve-
zetett studidjuk komplex designprojektjeirdl, belséépitészeti ter-
veirdl, a munka és a kézmivesség vdltozo szerepét vizsgald kurd-
tori tevékenységérdl, illetve inspirdcioirdl is beszélt: Erwin Wurm
és az Atelier Van Lieshout miveitdl az indiai pdvatoll seprikén
és a holland hdziporon dt a himzések hdtoldaldnak ldtszdlagos
kdoszdig. Tervezdi karrierje mellett Bey hosszu ideje részt vesz
a designoktatdsban, és 2010 dta igazgatdja a Rietveld Acedemie
mesterképzésének, a Sandberg Instituutnek, ahol kisérleti, csak
egy-egy évfolyam szdmdra €él6 szakokat is bevezetett — példdul
a dontéshozatali terek és a déntések mindségének viszonydt ku-

tato Designing Democracyt, vagy a hétkéznapi tulélés ad hoc de-
signjaval foglalkozé System D Academyt —, 2013 dta pedig, mds
designereket is bevonva, a PROOFFLab keretében vizsgdlja a ru-
galmas irodai terek és a kollaborativ munka lehetdségeit.
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Mivel Magyarorszdgon Ont elsdsorban a munkdin keresztiil is-
merjiik, személyesen viszont kevésbé, mesélne kezdetnek arrél,
hogyan vdlt designerré; miért vdlasztotta ezt a pdlydt és milyen
kérdések érdekelték, miel6tt nemzetkozileg ismertté vdlt?

A hatterem révén nem volt kozvetlen érdeklédésem a design irant,
mondhatni, csak ugy designer lett beldlem, és bar ezt nagyon élvez-
tem, igazsag szerint kezdetben elég altalanos volt az érdeklédésem. A
design a nyolcvanas években nagyon mas volt Hollandidban, nem volt
jelen minden(itt, mint ma, és az oktatdsa is joval hagyomanyosabb
volt, rengeteg rajzi feladattal, példaul. Az ember sok iddt tolthetett a
sze nem tudom pontosan, most hogy van ez, mert nem készllok épp
diplomazni. Masfeldl, ha utana akartam nézni valaminek, el kellett
mennem a kdnyvtarba, ma viszont sokkal gyorsabban megszerezhetd
a tudas — valamit valamiért. Abban a korszakban kezdett a funkcio-
nalis designrol athelyezédni a hangsuly a kiallitas- és galériaorientalt
konceptualis designra, erre az addig talan kevésbé fontos teriilet-
re. Akkoriban nem volt ennyi designer és nagyon jo kulturafinanszi-
rozasi rendszertink volt, amelybe a design is beletartozott. Még [é-
teztek nagy allami cégek is, mint a telefontarsasag, a posta és egy
esztétikai szempontokért felelds osztaly is, amely egylttmiikodott a
designerekkel, akik ennek révén szamos kulturalis megbizast kaptak,
és absztraktabb modon is dolgozhattak. Azt hiszem, nagyon szeren-
csés helyzet volt, mert ha az ember egy masfajta gondolkodasmaédot
akar kifejleszteni, ahhoz vagy jo gazdasagi korilményekre, vagy sok
idére van szlikség. Vegylk példaul a divatot: nagy csapattal kell dol-
gozni, rovid hataridére, nagyon sajatos szaktudast emberekkel. Eh-
hez rengeteg energiat és tudast kell kevés idébe s(riteni, és rengeteg
pénzis kell hozza. De akkor is lehet fejlodni, ha rosszul all a gazdasag,
mert olyankor tébb idd van gondolkodni és alkotni. En 1989-ben dip-
lomaztam, és a nyolcvanas, kora kilencvenes években megvolt az az
igazan nyitott légkdr, amely segiti az ember fejlodését.

Es mikor a Droog elindult, voltak olyan teriiletek, amelyek ki-
emelten érdekelték?

Mindig nehéz az embernek dnmagarél beszélnie, megmondani, hon-
nan jon vagy hogy alakult ki valami. Amig Eindhovenben tanultam, az
oktatas struktlraja eléggé megvaltozott. Amikor elkezdtem az isko-
lat, csak harom tanszék volt: terméktervezés — klasszikus ipari for-
matervezésként —, grafikai tervezés és textiltervezés; utobbi volt a
legdivatosabb és a legkdtetlenebb szellemiségl. Aztan els6 évben az
egészet teljesen megvaltoztattak, bevezettek hét tanszéket, mindet
a ,Man and...” formaban, tgymint Man and Activity, Man and Living,
Man and Public Space — erre jartam én is — és igy tovabb, Ggyhogy
senkinek nem volt eldtapasztalata, miként kéne a dolgokat csinalni.
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A Public Space-en szerencsémre sokféle tanartol tanultam — akikkel
lehetett egyet nem érteni —, egy igazan egyéni csapattdl, akik nagy-
ban segitették kialakitani a latdsmdédom. Azt nem mondhatom, hogy
mikor lediplomaztam, tudtam, merre tartok — még ma sem tudom.
Az embert egyfajta altalanos gondolkodasvagy és gondolkodasmad
teszi képessé, hogy sajat allaspontja legyen, és alapvetéen mindig
elég szerencsés voltam, hogy ki tudtam alakitani a sajat nézépont-
jaimat. Nekem még mindig ez a legfontosabb. Nekem, a designernek
— de nem a designvilagnak, mert tényleg jobban hiszek a szakmam-
ban, mint sajat magamban. Azaz példaul nem értem, hogy jelenleg
miért nincs tobb designer konyékig az ipari formatervezésben, Uj
utakra irdnyitva vallalatokat. Mert vannak nagyon érdekes témak, és
tovabbra is ugy érzem, hogy az Ggynevezett fliggetlen designer, aki
galéridkban és nagy vasarokon inditja a karrierjét, kicsit tul van érté-
kelve. Meg ez az egész ,storytelling”-téma, ami olyan népszer(i, mint
a szocialis design vagy a kritikai design — ahova az én munkdimat is
be szoktak sorolni — kénnyen puszta divatta tud valni. Ugyhogy ne-
héz megmondani, melyek a fontos terlletek. Elképesztden kitagult a
design terepe, rengeteg téma van, az ember kdvetheti a tehetségét,
mikdzben nagyon specifikus marad, és én nagyon élvezem, hogy a
szakmam igy fejlédott, ilyen révid id6 alatt.

A szocidlis designndl tartva: kiilonb6zé helyeken sokszor em-
litette a hatdrait és csapddit, ezért kiilonosen érdekes az el6zd
Utrecht Manifest szocidlisdesign-bienndlén valé részvétele. Hon-

nan kozelitette meg a fogalmat, mi volt a nézdpontja ez esetben?

A szocidlis designban természetesen egybdl egy moralis kérdéssel
szembesullink, minthogy az ellentéte csak az aszocialis design lehet,
ami, ugye, rossz — a J6 a Rossz ellen —, igyhogy ez nagyon bonyo-
lult. Ugy gondolom, erkélcsés designer vagyok — bar ezt nem szok-
tam mondogatni —, példaul benne vagyok az oktatasban, és nagyon
szeretek olyan termékeket eldallitani, amelyek kitagithatjak az ok-
tatas fogalmat. De ezt sose teszem csak azért, mert azt gondolom,
j6 oktatni vagy mert meg akarok tanitani dolgokat. Szamomra az ok-
tatasban valo részvétel arrdl szol, hogy fiatalok kézott vagyok, akik
masképp csinaljak a dolgokat. Az oktatasban minden a jovorél szél,
senki sem gondolja, hogy a jové nem fényes, a pénziigyek és a tulaj-
donjogok nem szamitanak annyira, és mindenki ki kell, hogy tegye a
tudasat az asztalra, mert félgdzzel nem lehet haladni. Ugyhogy ezt
nagyon izgalmas terlletnek tartom, egyfajta tajnak, amelyen az em-
ber keresztulautoézik.

A szocialis designban szerintem nagyon nehéz kérdéseket felten-
ni, mert kézben tudataban vagyunk, hogy meg is kéne valaszolnunk
e kérdéseket. De ha valakinek a szocialis design nemcsak dnmaga-
rol szol, hanem a koz6sségrél is, akkor érdekes lehet. Azért oriltem,
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amikor felkértek az Utrecht Manifestre, mert a Pastoe gyar kérnyé-
kével kapcsolatos kérdéseket is felvetettek, igy ki kellett mennem
a varoshél, hogy azzal a térrel dolgozzak. Es abban az idében foglal-
koztatott az a gondolat is, hogy az iparnak vissza kell térnie a varos-
ba, épp akkor rendeztem az Industrious kiallitast a Zuiderzee Muze-
umban, és a munka tarsadalmi szerepe érdekelt. Példaul az, hogy az
otvenes években a nagyvallalatoknak fontos szerepe volt a szocialis
tgyekben, lakast biztositottak a munkasaiknak, sportlehetdséget,
oktatast, szabadnapokat, vagyis a munka egész fogalma mélyen tar-
sadalmi jelenség volt. Ha az ember énalléan dolgozik, akkor minden
tudast magéanak kell megszereznie. Ugyhogy azt gondoltam, ha a
munka és az ipar még mindig a varoskdzpontban 6sszpontosulna, a
munka és az élet sokkal inkabb 6sszeolvadna, és ez tetszett igazan
ebben a témaban. Harom {6 projekt volt és harom kuratorral dolgoz-
tam, mert nem akartam egyedl csinalni, igy pedig megsokszorozo-
dott az energiank.

Talan a Droog kiindulépontja, ami olyan érdekessé tette, az is abban
rejlett, hogy volt egy kalén kurator, aki eldallt egy gondolattal, ame-
lyet kilonbdzd designerek kovettek. Lehetett tizendt emberrel, val-
tozatos targyakkal kiallitani Milanéban. A kézésségbdl adédd miné-
ség — ahogy a Droognal is latszik — igazan jol mikddhet. Kiléndsen
kezdetben, az ember palyafutasanak elején, nagyon jo sok emberrel
egyltt lenni és érezni a nyomasukat; széval a fiataloknak, azt hiszem,
fontos, hogy egy csoport tagjai legyenek.

Sokat lehetett olvasni a vitdkrél, hogy merre tart a Droog, mi-
6ta az alapiték szétvdltak: maradjon-e az eredeti koncepcié, a
holland design zdszléshajéjdnak kell-e lennie, vagy még nemzet-
kozibbé vdlnia. Nem tudom, hogy ldtja mindezt - tekintve, hogy
az On dltal tervezett New York-i Droog boltot Gijs Bakker a
Renny Ramakersszel vald elvi vitdi kozott emlitette —, lehet még
a Droog a fiatal designerek olyan kozossége, mint amilyet emli-
tett? Vagy ahhoz mdr til nagy, til nemzetkozi?

Nehezen tudok erre valaszolni, mivel hosszu ideig benne voltam. A
Droog nagyon értékes infrastruktdra, olyan, amilyet nagyon nehéz
megteremteni, és ahova sokat kell beadni. Sokat is kapni érte, de
pénzigyi értelemben sokat kell beleadni és talan csak bizonyos ideig
m(ikédhet egy ember esetében. Hogy egyetértek-e a mostani irany-
nyal? Nem feltétlen(l. Bizonyos nézépontba helyezkedve — amire
megvan a hajlamom -, rendkivil kritikus tudnék lenni. De ha az em-
ber kritikus, két dolgot tehet: vagy belllrél harcol, mert igy gondolja,
annyira fontos, hogy csak a tagjaként létezhet; vagy agy all hozza,
hogy OK, megcsinaltam a magam dolgait, éltem a lehetéséggel, ideje
tovabblépni. Lehet klzdeni, de nagyon nagyra néttek, és annyi kiiz-
delem van nap mint nap, hogy vélasztani kell; széval inkabb csak ma-
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'Ld. pl. Roel Klassen és
Peter Troxler interjujat
Ramakersszel:
http://opendesignnow.org/
index.php/article/do-it-with-
droog-roel-klaassen-peter-
troxler/, utolsé hozzdférés:
2015. december 15.

radok a partvonalon, és 6t éven beldl kideril, hogy a [épéseik bejon-
nek-e vagy sem. Adni kell egy kis idét. Akkor is ezt csinaltam, amikor
a mesterszakok koordinatora voltam Eindhovenben, és jott egy val-
tozds — vagy marad az ember, és a panaszkérus tagja lesz, vagy to-
vabblép, és 6t év mulva visszanéz, hogy miként alakultak a dolgok.
igy érzek a Droog-hal kapcsolatban is, nem dolgoztam veliik két éve
és a kovetkezo kettében sem hinném, hogy fogok; széval csak varom
a kovetkezé fejleményt, és remélem, hogy meglepetésként fog érni.

Az eléaddsdban beszélt a design ij, kooperativabb lehetségeirdl
is. Ebbe a tdrgykorbe néha elég merész elképzelések is beletar-
toznak a ,,digitdlis kézmiivesség”, a 3D nyomtatds, a letolthetd,
open source design forradalmdt illeten (egy ponton a Droognak
is meglehetésen nagy ambiciéi voltak e téren).! Ldt valds igére-
tet ezekben az utdépidkban, vagy puszta divathullimnak tartja
6ket?

Erdekelnek a kézmiivesség (j lehetdségei és ennek technoldgiai ve-
tiletei, de az az igazsag, hogy a letélthetd design és a 3D nyomta-
tas térhoditasa egyaltaldn nem izgat. Sosem hasznalom, nem azért,
mert rossznak tartom, hanem csak mert sok mas dolog érdekel, ez
meg nem igazan. Persze a 3D nyomtatasnak nagy tarsadalmi hata-
sa lehet, javithatja a dolgok altalanos minéségét, és a specializaciot
is segitheti, de csak mert van egy hobbink és egy géplink hozza, ne
higgyiik, hogy mind profiva valunk — én tovabbra is inkabb a nagyon
tehetséges, nagyon egyéni tudasi emberekkel dolgozom. A printer
hatasa leny(ig6z6. Mindenki képes magat kifejezni. De ha megnéz-
zUk a cégeket és az iskolakat, azt latjuk, hogy szinte mar kényszerré
valt. Nagyszer(i, hogy barmit ki tudunk nyomtatni, de ne gondoljuk,
hogy mindnyajan designerek leszlnk, vagy hozza tudunk jarulni a
kulturahoz vagy a tudomanyhoz. A logikdja a Wikipediahoz hasonlit,
és bar remek, hogy van, ugyanutgy, ahogy nem minden irodalom, amit
leirunk, nem mindenki tud jo klipeket csinalni attdl, hogy van egy
kamerdja. Megmutathatunk csomé mindent, amit korabban nagyon
nehéz volt, és az altalanos szinvonal emelkedni fog, de nem az open
source révén. Nagyon jo eszkdz, sok lehetdséget teremt, jo halozato-
kat hoz létre, de tovabbra is az egyéni tehetségeknek kell megterem-
tenilk a a sajat gondolkodasmadjukat, sajat nyelviket.

Onnek is voltak, Saskia van Drimmelennel kézdsen tervei egy
designereknek szélé kollaborativ digitdlis platformrél. Miben
dll a kiilonbség az Onék koncepcidja és a szokdsos open source
otletek kozott?

Tényleg volt egy ilyen tervink, de sajnos sosem indult el. Az dtlet
nagyon j6 volt szerintem, de nem tudtuk rendesen kifejleszteni. Egy
kordbbi gondolatombél szarmazott, amit open source-nak is lehet
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mondani, bar szerintem egy kicsit mas: mi torténik, ha van egy ,tisz-
ta brand”-Unk? Egy ilyen fehér brand, barmire is alkalmazzuk, sosem
fog visszahatni az egénkra. Csak megvan, fejlédik, de tovabbra is a
designer késziti és teszi a platform részévé a dolgokat. Es — mikdz-
ben persze megvan a sajat egém — tetszett a gondolat, hogy meg-
nézzlk, mi torténik egy ilyen ires branddel az emberek kozti inter-
akcié soran. Ahogy olyanna valik, mint az id¢jaras, mert a ,Tiszta”
egyik nap sés, masik nap savany(; nevek hijan egy ismeretlen vilag
jon létre, amelyben nem lehet itélkezni, mert sose tudni, mit kapsz.
Néha tokéletes minéséget, néha a legrosszabbat, nagyjabél azonos
arért, egy viszonylag alacsony arért. Es bar mondhatnank, hogy te-
gyik azonnal teljesen nyitotta, én nem hiszek ebben a fajta nyilva-
nossagbhan, amelyben senki sem tudja, ki miért felel. Ezért akartuk
kozosségkent létrehozni a platformot ugy, hogy két emberrel indul,
és csak személyes ismeretségeken keresztil, meghivoval bévil. De
sajnos ezt nem tudtuk megcsinalni.

A designeri tevékenységén til nagyon széles korii oktatdsi
tapasztalatot is szerzett, mieltt a Sandberg igazgatdja lett.
Mesélne a pdlydja kiilonb6zé helyszinei, Karlsruhe, London,
Eindhoven kozotti kiilonbségekrdl és arrél, hogy mindez hogyan
alakitotta a sandberges koncepcidjdt?

Ehhez a kérdéshez azt is figyelembe kell venni, hogy alapvetéen min-
den a didkok szlikségletén és tehetségén mulik. Ez olyan, mint példaul
a heged(i és a triangulum: a heged( ténusa, szinezete sokkal gazda-
gabb, és nagy tehetség kell a j6 megszélaltatdsahoz, de ha a koncert
egészét nézzlk, akkor a triangulum hangja is nagyon fontos egy adott
pillanatban, azaz megvan a maga értéke, ahhoz is kell a tehetség, de
azért nem kell azzal talkompenzalni, hogy sosem allunk le vele, folya-
matosan verjik, azt harsogva, hogy ,talan nem vagyok tul valtozatos,
de én is létezem”. Eindhoven, ahol én is tanultam, nagyon ,iskolas” is-
kola, gy értve, hogy az ember sok mindenben szabad kezet kap, de
kozben mindig kérdezgetik, hogy mit miért és hogyan, és nagyon ha-
tarozott meggydzdédésik van arrél, mi a jo, mi a rossz, ami sok stresz-
szel is jar. Amikor Karlsruhéban tanitottam, a didkok teljesen szaba-
dok voltak, és néha azt gondoltam: Jesszusom, de keveset beszélnek
a tanarok! Normalis, hogy ennyire nem szdlnak bele? Ami persze nem
igy volt, de kezdetben igy éreztem, és mindez azt is jelentette, hogy
a hallgaték soha nem foglalkoztak egyszerre ugyanazzal. Ha a didkok
maguk hozhatnak dontéseket, akkor énalléva valnak, de tény, hogy
vannak, mondjuk ugy, gyengébb didkok, és el kell gondolkodni, 6k is
designerré valjanak-e vagy valami massal foglalkozzanak az egyetem
utan. Eindhovenben mindig azt éreztem, mar diakként is, hogy az em-
ber nem akarja utolsoként elmondani az dtleteit, mert attdl fél, hogy
valaki mas is felveti, és akkor mar nem csinalhatja meg. Ezt Német-
orszaghan sohasem tapasztaltam, és mindig szikségesnek éreztem,
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hogy megadjam a mozgasteret a hallgatéknak. Utana Londonban
kezdtem tanitani, ami teljesen mas volt: az emberek kulttraja, gondol-
kodasmadja... Kitalaltak ezeket a nagyon specifikus platformokat, ahol
a tanarok prezentalnak az év elején, és a diakok dontik el, hogy melyik-
ben akarnak lenni. Kemény verseny volt, de megvolt a maga szépsége.
Es aztan mindebbél a tudashél kezdtem el felépiteni a Sandberg kon-
cepciogjat.

Az eléaddsdban volt egy felvetése, hogy a Learning from Las
Vegas és a ,,learning from Dubai” utdn most a ,learning from
Sandberg” jon. Mit ért ezen?

Ha az ember nagyon tanaros alkat, lehet, hogy kialakitja a tanme-
netet, a tanitas alapelveit, és hogy milyen gondolkodast akar vi-
szontlatni. Engem az oktatdas inkabb egyfajta tajként érdekel. Az a
célom, hogy bevonjak kelléen sokfajta embert, aki egyiitt dolgozik,
megvitatja a tudasat és eldreviszi a szakmankat. A ,learning from
koncepcidokkal mentem, hogy milyen az orszag, vagy hogy valamit
megvaltoztathatok, hanem azzal a gondolattal, hogy ezeknek a he-
lyeknek nagyon ésszetett és egyedi kulturaja van, amelynek egy ideig
része akarok lenni, hogy megértsem a sajatossagait. Természetesen a
képzésbdl fakaddan, amit kaptam, nem lett volna szabad szeretnem
a legtobb ottani targyat és épiletet, mert az esztétikajukrol nem is
tanultunk, ezért képtelenek vagyunk értékelni. Es amikor elmentem
Dubajba, kifejezetten sok dolog volt, amit nem is szerettem vizualis
vagy esztétikai értelemben, de id6vel egyre tobb olyat is lattam, ami
tetszett. Es nagyon szerettem a Learning from Las Vegast, a sa-
jatos épitészeti latasmodjat, és azt gondoltam, Las Vegas sivatagra
épult, Dubaj sivatagra épiilt, és aztan idejévok az egyetemre, amely
megint egy ,sandberg” — persze a tipografus Willem Sandbergrél, a
Stedelijk MUzeum igazgatdjarol nevezték el —, és hogy a dlne egy
igazan kilonleges képzédmény. Akkoriban lattam Francis Alysnak ezt
a m(ivét, amelyben odébblapatol egy csapattal egy dlinét, szo szerint
véve a nehéz feladatokrdl sz6l6 mondast, 6sszehozva egy kdzdssé-
get, amelynek a tagjai vele tartanak ebben az igymond ostoba pro-
jektben, 6sszeismerkednek, és remekiil érzik magukat. Es Gigy voltam
vele, hogy azta, na ez tényleg szocialis design, hogy leny(igozé igy
bevonni embereket valamibe, ami nem egy problémara épal, nem egy
szlikséghelyzetre, hanem egy csacskasagra, egy unalomig ismert ha-
sonlatra, és egyszer csak az egész a vilag legjobb foglalatossaganak
tinik, amelyben egy csomd ember részt vesz.

A designoktatdsrél a kozelmiiltban nagy vitdt robbantott ki Hol-
landidban Massoud Hassani eindhoveni diplomamunkdja, egy
ordogszekérként gurulé aknaszedd, amit Timo de Rijk, a Delfti
Egyetem tandra és a Holland Designerek Szovetségének elnoke
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azzal vddolt, hogy médiaképes megjelenése az életveszélyes-
ségig a funkcionalitds rovdsdra megy. A kibontakozé vita tob-
bek kozott akoriil zajlott, hogy mennyire lehet a designoktatds
konceptudlis, illetve miivészies; tisztességes-e abban a hitben
tartani a didkokat, hogy a kisérleti tervek sokasdgdnak megvan
a piaca; és hogy megérett-e az id6 a klasszikus terméktervezési
elvekhez valé visszatérésre.” E vitdban On azon az dlldsponton
volt, hogy mikézben a technoldgiai szempontoknak nagyobb sze-
repet kéne kapniuk, az oktatds célja ,,nem a problémamegoldds,
hanem a divergens gondolkodds, amely ij irdnyokba vezet”. Az
emlitett tdjmetafora arra is utal, hogy a gyakorlatias és a ki-
sérletez6bb megkozelités jol megfér egymdssal egy intézményen
beliil is?

Inkabb azt mondanam, hogy designerként mindig a dolgok belsé tu-
lajdonsagai érdekelnek, nem pedig az, hogy egy problémabél indul-
jak ki. Persze, ha egy varos mindségét vagy az emberek viselkedését
akarjuk fejleszteni, akkor életbevagé a tarsadalmi tudatossag javi-
tasa, fontosak a tarsadalmi kérdések. De az a baj a nagy témakkal,
hogy rettenté nehéz megoldani 6ket — ami elég logikus, mert egyéb-
ként nem is jelentenének problémat. Ugy érzem, ha gyakorlatias né-
zépontbol indulnak ki a kérdéseink, akkor nehéz megtalalnunk a fo-
gast. Ha nem a kérdésekkel kezdjik, hanem megprobaljuk a dolgok
sajatos mindségét nézni, akkor tudunk egy lépés tavolsagot tartani
a problémaktél és mas nyelvet keresni, amellyel jobban lehet alkotni.
Ahogy emlitettem, nem akarok moralizalni — bar nagyon moralizalé
alkat vagyok —, de szeretem a dolgokat a masik oldalrél nézni. Kisebb
csapattal, nagyobb esélyt adva a rossz dontéseknek is, nem instant
sikereket keresve. A tdj fogalmaban azt szeretem, hogy minden min-
dennel dsszekottetésben all benne, és hogy élvezetet nyujt, mintha
csak hatradélne az ember a flben, és az eget nézné, lenyligdzve a
latvanytél, és azon gondolkodna: Honnan jonnek a szinek? Valdsag
mindez? Ez az, ami érdekel.

A Sandberg oktatdsi rendszerének karakteres elemét jelentik az
ideiglenes mesterszakok, amelyek csak két évig futnak, kevésbé
kutatott teriileteket vizsgdlva, flexibilis médszertannal.’Hogyan
sziiletett ez a meglehetésen radikdlis otlet?

Nem is tudom, hogy kezddéddtt, talan egy kicsit ahhoz kapcsolédik,
amikor a Royal College-ban tanitottam, ahol nagyon véltozatos te-
matikus platformok voltak, mert kétévente cserélddni tudtak, amikor
{j tanar érkezett. Es én mindig szerettem a tematikus, nagyon spe-
cifikus helyzeteket — lényegében ez a szerepe az ideiglenes mester-
szakoknak, hogy igazan el lehessen mélylilni egy terlileten. Amikor a
Rietveld Landscape-pel részt vettem a Velencei Epitészeti Biennalén,
a Vacant NL projekttel, rogton éreztem, hogy ez annyira szép téma,

2 De Rijk a - budapesti Design
Héten is bemutatott - Mine
Kafon életképtelenségének

16 bizonyitékdt abban ldtta,
hogy nem egy hadsereg csa-
pott le rd, hanem a MOMA, s
volt, akit még inkdbb felbdszi-
tett, hogy az éles helyzetben
sosem bizonyito szerkezet
pont az Applied Design kidl-
litdson szerepelt. Az elvégzett
tesztekre is hivatkozd Hassani
hangsulyozta, hogy az eredeti
tdrgy csak az elsé dllomds

a fejlesztési folyamatban,

dam az a tény, hogy a Mine
Kafon ujabb, hatékonyabb
vdltozata joval kevésbé meg-
kapd, kétségkivil a prototipus
»hamissdga” mellett érvelket
erdsiti. A vita azonban,
ahogyan azt a designteore-
tikus Louise Schouwenberg,

a DAE Contextual Design
szakdnak vezetdje megjegyez-
te, forma és funkcid, piac és
autondmia &si dichotémidinak
felmelegitésével végiil nem sok
ujdonsdgot hozott. De Rijk
cikkének dsszefoglaldjdt, a
reakcidkat, ill. Schouwenberg
irdsdt ld: http://www.
design.nl/item/is_dutch_de-
sign_education_on_a_dead_
end_track; http://design.nl/
item/more_on_mine_kafon;
https://www.domusweb.it/en/
design/2013/07/10/why_de-
sign_doesnatneedtoperform.
html, utolsd hozzdférés egy-
ardnt: 2014. december 15.

3 A Design Hét alatt az egyik
ilyen szak, a System D Acad-
emy is jelen volt Budapesten,

a Téreltérités Munkacsoporttal
kézdosen rendezett [fusi]city
workshop keretében.
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hogy szeretném igazan beledsni magam, és amikor legalabb két évig
adott egy ilyen helyzet, akkor tényleg lehet vele kezdeni valamit.
Mindig kicsit bajosnak tartottam, ha egy mesterszak nagyon sokféle
dologgal akar foglalkozni két év alatt, hasonléan az alapszakokhoz.

Es az is szempont, hogy hogyan szerezzen pénzt az ember az intéz-
ménynek. Lehetne mondani, hogy talaljunk partnereket, akik két ho-
napig tamogatjak az dsszes tanszéket, az ezerféle dologgal foglalko-
z6 didkokkal egyitt, de szerintem azt sokkal nehezebb eladni. Ezek
az ideiglenes mesterszakok a foszakok részeként vannak akkreditalva,
de két évig egyetlen témara fokuszalva egyfajta tagkartyava valhat-
nak, és felkelthetik cégek érdeklddését. Vagyis altalanos partnerség
helyett és ahelyett, hogy mindenkit megnyernénk, aki hajland¢ fizet-
ni, létrejon egy kilénleges egység, amely annyira specializalt, hogy
tobben is hajlanddk belefektetni, és a tanszék esetleg a kdltségeinek
a felét is megszerezheti igy. Ami rettentd praktikus, talan nem is he-
lyénvalo. Széval igy el lehet inditani egy mesterszakot, amiért két-
szer annyit fizetnek, viszont tényleg egyedi, és az emberek megértik,
miért fizetnek annyit, a tébbletet pedig az oktatas mas teriletein is
fel lehet hasznalni.

Ugyhogy van par ilyen abszolit pragmatikus érv is. Példaul hogy mit
csinaljon az ember, amikor nem szabad tovabb névekedni, és vissza
kell venni a létszamot, mondjuk 150-rél 100-ra? Melyik tanszéket
hagyjuk névekedni, és melyiknek mondjuk, hogy itt a hatar? Ezekkel
az ideiglenes szakokkal egyszeriien csak le lehet allni. Es arra is jok,
hogy nem kell egy meglévd képzésnek azt mondanom, hogy valami
rossz vagy jo, hogy valtoztasson ezen vagy azon, hanem ha tény-
leg hianyzik valami a képzésbdl, de nincs lehetdség egy teljesen Uj
mesterszakra, akkor igy el tudok inditani egy versengést. Szdval ezek
teljesen pragmatikus okok, de azt nagyon szeretem, hogy ily médon
olyan embereket is felkérhetek két évre, akiknek nincs ideje kizarélag
az oktatassal foglalkozni, igy viszont egy projektnek tekintik a rész-
vételt. Ebben a formaban minden évben ki lehet alakitani Gj képzési
programokat, ami nekem igazgatdoként is nagyon érdekes, mert alta-
laban az embernek nincs ra madja, hogy ekkora hatast gyakoroljon.

Zdrdsként egy kérdés nem az igazgatéhoz, hanem a designerhez:
nem tudom, mennyire gyiiloli az ,ikonikus tdrgy” fogalmdt, de
tény, hogy Ont az ,,ikonikus tdrgyairél” is ismerik. Hogy ldtja
a jovot e téren: a designerek az egyes tdrgyak helyett inkdbb
rendszerekrél és folyamatokrél lesznek ismertek?

Igen, hatarozottan igy gondolom. De amit jelenleg a legérdekesebb-
nek tartok a designt illetéen, az az, hogy ekkora sokféleség lehet-
séges — talan ezért is szeretek ennyire részt venni az oktatasban.
Persze azt gondolom, elég érdekes dolgokat csinalunk, és még mindig
meglep6dom néha egy-egy designfolyamaton, de a legjobb az okta-
tasban az, hogy latom az 6sszes didkot, ahogy a legkiildnfélébb dol-
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gokat csinaljak. Néha a végeredmény esztétikai szempontbdl nem
tetszik annyira, de a folyamat, a nézépont igen. Ez a valtozatossag
létfontossagl, és minden szak profital beléle. Ugyhogy ebben az
értelemben Ggy érzem, nagyon specifikus, ahogy dolgozom. Sosem
vagynék arra, hogy a hallgatéim teljesen azonos dolgokat csinaljanak,
és nem akarok iskolat teremteni a kutatas modjat vagy a végered-
ményt illetéen. Inkabb az tesz igazan bliszkévé, ha latom, hogy a di-
akjaim azzal foglalkoznak, ami leginkabb illik a tehetségiikhoz, kiala-
kitva a sajat gondolkodasmodjukat.
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