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UTAZAS AZ ULMI
HOKEDLI KORUL

A HFG ULM TARGYILAGOS TARGYAI

Lakner Antal

ABSZTRAKT

Irdsomban azt vizsgdlom, hogy milyen gazdasdgi, tdrsadalmi és intézményszervezési okok
vezették sikerre a HfG Ulm designféiskoldt abban, hogy megvaldsitsa az egykori Bauhaus
Walter Gropius dltal jegyzett és be nem teljesitett ,Kunst und Technik — eine neue Einheit”,
majd a késébbi, Hannes Meyer-féle ,Volksbedarf statt Luxusbedarf” programjdt — azaz
a tdrsadalom szélesebb rétegei szdmdra piacképes, sorozatgydrtott, modern haszndlati tdr-
gyak komplex tervezését és elddllitdsadt.

Megkisérlem bemutatni tovdbbd, mindebben milyen szerepet jdtszott az a tény, hogy az ala-
pitdk, Inge Scholl és Otl Aicher a mindennapi haszndlati tdrgyaknak tdrsadalomformdld erét
tulajdonitottak, és azzal az elhivatottsdggal hoztdk létre az intézményt, hogy a Max Bill dl-
tal meghirdetett ,,gute Form” minimdl-esztétikai programjdnak segitségével hozzdjdruljanak
a mdsodik vildghdboru utdni német tdrsadalom demokratizdldsdhoz. Mindekézben — az el-
méleti oldalrdl sok kritikdt is kapott — Ulmnak a funkcionalista design, az uj tdrgyilagossdg
»kartezidnus kolostoraként” sikeriilt a térténelemben el6szor ,ismeretelméleti tisztasdggal”
dolgozd designereket képeznie. Kisérletet teszek a hdboru utdn értelmiségi és szakmai ké-
rékben felldngolt nagy modernizmus—funkcionalizmus vita, és a francia és német kritikai
diskurzusok bemutatdsdra is, 0sszevetve a szemben dll6 szellemi vonulatokat a HfG Ulm
koncepcidjdval és eredményeivel. Ezzel vdlaszt keresek a kortdrs design egyik legalapvetébb
elméleti kérdésére: lehetséges-e ujabb és ujabb esztétikai programok helyett valddi tdrsadal-
mi, gazdasdgi és politikai problémdkra mitkédéképes technikai-topoldgiai vagy térszervezési
megolddsokat taldini?

#Uj Bauhaus, #politikai design/designpolitika, #gute Form, a mindennapi élet struktiraja,
#antitotalitarianizmus

https://doi.org/10.21096/disegno_2019_1-2la
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EGY UJABB NULLADIK ORA

A hokedlin nem lehet tespedni, nem polgéari butor és a lakasnak sem di-
sze. Viszont a passzivitas helyett a kérnyezetre aktivan figyeld, részt
vevl testtartast lehetévé tevd eszkoz; a szerkezet, az Glés funkcidja-
nak minimuma. Optimalizalja az eldallitasahoz felhasznalt anyagok és
a befektetett munka értékét, valamint az iléshez és a praktikus ke-
zelhetgségéhez szlkséges formai minimumot. Ezzel a puritan, szerze-
tesi szerénységli, az egyetemi kozosség szamara tervezett és gyartott
bitorral inditottak be az alapitdk a vilag elsd, valéban designereket
képzé felsGoktatasi intézmeényét, a Hochschule flr Gestaltung Ulmot.
A letisztult, hétkoznapi targy kivalasztasa szimbolikus volt, hiszen
az Inge Scholl, Otl Aicher, Max Bill és Hans Gugelot altal a ,szellemi
Marshall-terv” és ,kulturalis Wideraufbau” részeként életre hivott in-
tézmény nem kisebb célt tlzott ki maga elé, mint a német tarsadalom
megreformalasat: mentesitését a naci szellemiségtél a hétkdznapi, so-
rozatgyartott targyak Gjszer(i megformalasan keresztll. Az intézmény
alapitasanak fuggetlenségét a még mindig gyanls német allamtol és
tarsadalomtol az amerikai fémegbizotti hivatal (HICOG) altal folydsitott
egymillié markas anyagi tamogatas biztositotta.! Ez a helyzet teremtett
lehetdséget arra, hogy a hideghabord idészakaban a HfG Ulm valjon a
designoktatds legizgalmasabb, ipari optimizmussal atitatott kisérletévé.

*

! Az amerikai zéna polgdri
fébiztosa, az egykori Wall
Street-1 jogdsz és kordbbi
Vildgbank-elndk John

J. McCloy déntésében
feltehetden az akkor mdr
mdsfél évtizede az USA-ban
éld és tevékenykedd Walter
Gropiusnak is szerepe volt.

Az Ulmer Hocker a HfG-n
1955-ben. Ernst Scheidegger
© 2019, a Stiftung Ernst
Scheidegger-Archiv, Ziirich
Jjévoltdbdl.
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Ulm markansan tudomanyos alapu esztétikai stratégiaja a modern
ipari civilizacio és a kulttra Gjfajta szintézisére torekedett, s a Bauhaus
orokségét megUjitva teremtett raciondlis keretek kozott kisérletez6, az
elméletet és a gyakorlatot kombinald, inspirald iskolat, amelynek jel-
legzetesen letisztult haztartasi és szorakoztatéelektronikai termékei
gyakran designtorténeti klasszikussa valtak. Jelen iras arra tesz kisér-
letet, hogy kideritse, az emberi szlikségletek szisztematikus analizise,
tehat a tudomanyosan megalapozott, termékfejlesztésként alkalma-
zott design, és az ennek eredményeként létrejott ,értéksemleges”, pu-
ritan technikai eszk6zok mennyiben tudtak megvaldsitani az alapiték
optimista szandékait, legféképpen a kultura és a technikai civilizacio
kozti mediator szerepét.

Az Ulmer Hockeren felvehetd testtartds nemcsak kineszteti-
kus értelmd, hanem a karakan emberi tartas metaforaja is lehet. Inge
Scholl névére, Sophie Scholl a Weie Rose tagjaként a mincheni
egyetemen terjesztett naciellenes szordlapok miatt halt martirhalalt
(Andrews 1998, Scholl 1998), Otl Aicher maga is ellenalld volt; az ,ulmi
kor” és a WeifSe Rose belsé magjahoz tartozva épphogy megmenekiilt,
mikdzben batyja és tobb baratja odaveszett. A Il. vildighabord azonban
nem pusztan az emberi moral, hanem a technikai civilizacié hatarai-
nak szempontjabol is kataklizmat jelentett. Az ulmiak meggydzdédése
volt, hogy a technolégiai racionalitast vissza lehet tériteni a huma-
nus célokhoz, s Gigy vélték — mondvan, a naci eszmék is a mindennapi
életben talaltak taptalajra —, hogy a témegek mindennapjaiba beépi-
16 designcikkek, hasznalati targyak sokkal nagyobb hatassal vannak
az emberekre, mint a magaskultura.

Mindebben nemcsak a Bauhaus orokségének Ujraértelmezése je-
lentett kihivast, hanem az is, hogy az altalanos javak és fogyasztasi
cikkek elterjedése s a megnodvekedett vasarléerd altal hajtott Gjjaépités
és Wirtschaftswunder nagyban a haboraban edzédott iparra tamasz-
kodott. A technoldgia mint a felvilagosodas kései fegyvere a design fo-
galmi keretében a joléti allam és a kapitalizmus alappilléréveé valt. Ezt
a technolégiat meg kellett szeliditeni, a kozjo szolgalataba kellett alli-
tani, az izemi és hazimunka terhei alél felszabaditva a lakossagot, hogy
az igy létrejott szabadiddt szintén a technoldgia eszkozeivel lehessen
kitélteni. Mindezen ambicidk hallatlan eltokéltséggel toltotték fel az
iskola alapitd- és oktatégardajat. Ugy vélték, a naci rezsim alatt olyan
radikalisan valtozott meg a vilag, hogy lehetetlen az 1933-as cezuratol
Ujrakezdeni: a katasztrofaban lehetéséget is lattak arra, hogy megkér-
déjelezzenek minden megcsontosodott (német) tradiciot és értékren-
det, amely hozzajarult az emberi tartas kikezdéséhez. Ez volt a totalis
Ujrakezdés, a ,nulladik éra” lehetdsége. (Spitz 2014, 6)

Persze ez mar egy masodik nulladik éra volt: az elsét a Bauhaus
intézményesitette még 1919-ben. Ahogy Tom Wolfe szakmailag kriti-
zalt, de nagy hatasd kényvében irta: ,a Bauhaus tébb volt iskolanal:
kommuna volt, szellemi mozgalom, a mivészet radikalis megragadasa,
a bolcsek Epikurosz Kertjéhez foghato talalkahelye. [...] Az élni és tanul-
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ni érkez0 ifja épitészeket az Ezlist Herceg azzal fogadta, hogy a nullardl
kell inditanunk.” (Wolfe 1993, 13-14) Am mig a weimari kdztarsasag
valsagos évtizedei az 6nszervez6dd, radikalisan jitd, jellemzéen balos,
avantgard m(ivészeti mozgalmaknak jé taptalajt biztositottak, minde-
zek széles befogadd rétege nem tudott meggyokeresedni. Az dtvenes
években megindult gazdasagi fellendiléssel viszont az NSZK-ban beké-
szontott a szinte altalanos jolét, s vele a szervezett fogyasztdi tarsada-
lom. A pusztit6, expanziv hadidllambél Adenauer a nyugati nagyhatalmi
érdekeket — igy a Marshall-tervet — jol kihasznalé, szorgalmasan ter-
meld joléti allamot teremtett, még ha a most mar valéban népautéva
valé VW Bogar — melynek tervezdje, Ferdinand Porsche SS Oberfiihrer
volt — éppuagy Hitler 6rokségéhez tartozott, mint az SS-egyenruhak he-
lyett immar polgari zakdkat gyarté Boss, egylitt a német ipar szamtalan
meghataroz6 szerepldjével.

Az antifasiszta gondolkoddk kérdése — ha a gazdasagilag megujult
tarsadalomban még mindig ott lappang a provincializmus és a rasz-
szizmus, miként akadalyozhaté meg, hogy Ujra bekdvetkezzen, ami
egyszer mar megtortént? — majd a '68-as ellenkulturalis mozgalmak
formajaban fog robbanni, de az mar az ulmi iskola bezarasanak pilla-
nata. Most még a ,Soha tobbé!” jelszavaval fellépd, 8szinte tarsadalmi
utdpia alapitasanal vagyunk (Spitz 2014, 9), amelynek kérdése inkabb
az volt, hogy milyen elvek szerint épaljon fel az Gj targykultara — mi-
ként lehet beteljesiteni a Bauhaus-utdpiat, s pontosan melyik részét
is kéne beteljesiteni, hiszen mar a Bauhaus sem kevesebbre tort, mint
hogy (j vilagot teremtsen. Ahogy Walter Gropius irta Tomdas Maldo-
nadonak: ,bel- és kilféldrél 6zonlottek a fiatalok, és nem azért, hogy
funkcionalis lampakat tervezzenek, hanem hogy részeivé legyenek egy
kézosségnek, mely az Gj embert készil megteremteni, (j kérnyezeté-
vel egyitt.” (Forgacs 2010, 35)

A BAUHAUS OROKSEGE(I)

A baloldali mivészeti mozgalmi emberként indulé Gropius tagja volt
a Novembergruppénak, elndke az Arbeitsrat fiir Kunstnak, a Bauhaus
vezetdjeként mivészet és technika szintetizalasan dolgozott, s igazga-
tosaga alatt megfértek egymassal az intuitiv-expresszionista, a kéz-
muvességen alapuld és a modern technikara épiilé funkcionalista irany-
zatok (Forgacs 2010, 23-30).

A HfG Ulm egyfeldl deklaraltan a Bauhaus utédiskolaja volt, masfe-
16l sokban tul kivant [épni rajta, megvaldsitani azokat a célkitizéseket,
amelyeket a nagy eléd kiilsé és belsé okok miatt nem tudott. A Bauhaus
muvészeti-reformpedagdgiai modelljébdl Ulm leginkabb az ipari forma-
tervezést racionalizalni — a tarsadalmi és gyartdi elvarasokhoz igazita-
ni — akard, tarsadalomformalé szandék orékése volt, mikézben ,sehol
mashol avildgon az elméleti vita és a gyakorlati munka nem koncentralt
ennyire szorosan arra a problémara, hogy miben all a designer tarsadal-
mi feleléssége.” (Spitz 2014, 8)
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2 A Bauhaus 1933. dprilis
12-ei utolsd, berlini dllomd-
sdnak razzidval és letar-
toztatdsokkal egybekétott
bezdrdsa egy id6ben tortént
a Theodor W. Adorno és Max
Horkheimer dltal fémjelzett
Frankfurti iskoldhoz két6dé
Tdrsadalomkutatd Intézet
(Institut fur Sozialforschung)
bezdrdsdval. Ezek ujra-
nyitdsa, illetve valamilyen
formdban torténd ujraélesz-
tése a kritikus értelmiségi
kozpontok kontinuitdsa
minden mds vonatkozdsdtdl
figgetleniil is szimbolikus
értékil esemény volt.

A Bauhaus nacik altal 1933-ban tortént bezarasa utan az eszme
magjai messzire szérodtak szét a vildagban.? A modernista, funkcionalis
elvek ebben az idészakban valtak meghatarozéva, legféképp az épité-
szet és a varostervezés terlletén, részben a CIAM-konferenciakon, a La
Sarraz-i nyilatkozatban is lefektetett, racionalis elvek alapjan:az ember
térbeli létszikségleteinek szabvanyositasaval, racionalis elvek alapjan,
amelyek az ember térbeli létszlkségleteinek szabvanyositasabal, a ra-
cionalizalt lakogépek és funkciondlis varosok utilitarius urbanizacios
struktaraibol indultak ki.

Ez a technoldgiai és esztétikai sztenderdizalasi folyamat az ipa-
ri formatervezés terlletén azonban ekkor még nem zajlott le, s egy-
kori Bauhduslerek részvételével mikddtetett ,Ujbauhaus” iskolabél is
csak néhanyat tartunk szamon. Ezek mindegyikében egyedien értel-
mezték, mit emeljenek at a Bauhaus hagyomanyabol. Gropius az USA-
ba tortént emigraldsa utdn épitészirodajanak mikodtetése mellett
téje lett (1937-52), ahol Breuer Marcell is oktatott, és széleskor( ter-
vezési gyakorlatukon keresztll a Bauhaus épitészeti programjat sike-
resen transzplantaltak az észak-amerikai kontextusba. Moholy-Nagy
Laszlé maga hozta létre a New Bauhaust 1937-ben Chicagdban (1938-
tol School of Design, 1944-tdl Insitute of Design; 1949-ben az IIT
részévé valt), melynek emberkdzpontl és az érzelmi nevelést is fon-
tosnak tart6 pedagégiai programjat a — csak halala utan megjelent —
Vision in Motionben foglalta dssze, hangstlyozva, hogy ,a tervezés
nem foglalkozas, hanem magatartds” (Moholy-Nagy 1996 [1947], 42).
Moholy-Nagy, aki Victor Margolin szavaival ,a holisztikus — humanista
eurdpai miivészet- és designoktatdast probalta az iskolat fenntarté ame-
rikai Gzleti koérok pragmatikus elvarasaival 6sszeegyeztetni” (Margolin
1997, 216-217), a mlvészet és a tudomanyok integracidjaban az embe-
ri intuicionak szanta a fészerepet. ,Az intézetben folyd nevelé munka
arra irdanyul, hogy fejlessze a szellemi mozgékonysagot, a képzelderét
és a leleményességet, hogy megteremtse azokat az alapvetd feltéte-
leket, amelyek lehet6vé teszik, hogy a hallgato |épést tudjon tartani
az ipari korszak szlinteleniil valtozo valésagaval és a rohamosan fejlédé
technoldgiaval. [...] a folyamat kulcsa a zseni intuitiv alkoté modszere.”
(Moholy-Nagy 1996 [1947], 42) Margolin szerint az intézet éppen ezért
nem tudta betélteni finanszirozéja, a tarsadalmilag — miivészetileg
kevésbé elkotelezett Association of Arts and Industries igényét az
olyan, amerikai tipust, pontosan bemért célok megvaldsitasan dolgo-
z0, az iparral szoros kapcsolatban allo consultant tervezék képzésé-
re, mint amilyen Raymond Loewy vagy — a Measure of Man (1960)
révén késobb az ergondmiaban és sztenderdizalasban is megkertlhe-
tetlen — Henry Dreyfuss is volt. Bar a békés mindennapok targyainak
tervezésében az iskola nem tudott meghatéarozd szerepet vallalni, meg-
alapitasa utan nem sokkal az USA habortba lépett, és mint azt Robin
Schuldenfrei kimutatta, Moholy-Nagy egy kényszer sziilte, de mégis-
csak kézzelfoghatoan sikeres tervezdi programot hozott létre iskola-
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jaban. A Moholy-Nagy altal megalmodott ujfajta, .integrator” terve-
zB-zseni intuitiv erejét a habors erdéfeszitések civil hattérmunkajaban
tobbféle modon aknaztak ki. Termékfejlesztési programokon dolgoztak,
melyekben a haborls anyagfelhasznaldsi megszoritasokat 0sztonzé
eréként lehetett alkalmazni. Kepes Gyodrggyel kozdsen alcazasi tanszé-
ket inditottak (Camouflage Department, 1942-t6l), melyben a Bauhaus
eredményei és sajat miivészeti kutatasaik mellet a gestalt pszicholégia
percepciéval kapcsolatos eredményeit is hasznositottak az ellenséges
pilotak vizualis megtévesztésére (Cohen 2011, 195-201). Fejlesztet-
tek tobbek kozt miveészi szintl fénytechnikat alkalmazé kamuflazs-
terveket, alcazott menedékhazakat, infrasiitét, életmenté és veteran-
rehabilitacios eszkdzoket, szamos talalmanyukbdl ipari termék lett; az
acélhiany idején készitett jo mingségl farugok (,V” Victory Spring) —
az alkotdok szandékaval megegyezéen — a habor( utani bltoriparban is
hasznosultak. (Schuldenfrei 2012, 87-126)

A Bauhaus bezarasanak évében indulé, annak szellemiségét elséként
Ujraélesztd iskola, a Black Mountain Collage (BMC) ettdl eltérd iranyt
kovetett: esetében konkrét formatervezé-képzésre vonatkozo elvarasok
nem is voltak. Az alapité John Andrew Rice altal ,a new kind of college”-
ként jellemzett fliggetlen intézmény a Bauhaus — s féként Josef Albers —
masfél évtizedes oktatasi tapasztalatat otvozte John Dewey ,learning
by doing"-elvli amerikai reformpedagégiai modszereivel. Az 1933-57
kozott experimentdlis karakterrel, participativ programmal, a Thoreau
Waldenjét idéz6 észak-karolinai hegyvidéken miikodé BMC az egyetemi
hierarchiat fellazité muvészeti iskolabdl idével az amerikai neoavant-
gard és a német Bauhaus emigrans mivészeinek legfontosabb koopera-
tuddsai alkottak és oktattak, Buckminster Fullertél Rauschenbergen at
John Cage-ig. ABMC eredményessége jellemzden nem termékek vagy
alkotasok létrehozasaban volt tetten érhetd. Ahogy Rice irta: ,az alta-
lunk ismert egyetemek szamara sajat mikodésik jelentette a végcélt
[...], mi viszont a Black Mountaint csak eszkdznek tekintettiik; a végcél
a személyiség volt.” (Blume et al. 2015, 35) A BMC-ben a tudomanyos
maddszertanokkal is elmélyilten foglalkoztak, de azokat inkabb inspira-
cionak tekintették, mint univerzalis irdnyelveknek. Mig tehat a Bauhaus-
formaelv funkcionalista alkalmazhatésaga — részben Gropius és Breuer
tevékenysége révén — kedvezd fogadtatasra talalt az Allamokban és
domindnssa valt az épitészetben, addig a design teriiletén az amerikai
gyakorlattol eltérd, intuitiv, tarsadalmilag elkételezett Bauhaus-okta-
tas csekély hatassal birt a tengerentdli ipari formatervezésre.

»A DESIGN KARTEZIANUS KOLOSTORA”

AHfG Ulm alapitasakor a BMC utolsd éveit taposta, Moholy-Nagy Laszlo
pedig mar nem is élt; az ID Kepes Gydrgy vezetésével, az Illionis Insti-
tute of Technology részeként miikddott tovabb. A demokratizalodo és
Gjjaépild Németorszagban mégis ekkor, a hideghabort kézepén jott el
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8 A jeles designszemiotikus
Klaus Krippendorff — akit
egyedirdldtdsa miatt még
t6bbszor idézek — Ulmban
végzett formatervezdként,
egy HfG-s bardtja hatdsdra
felvételizve, akivel a Wan-
dervogel mozgalomban részt
vettek az orszdg ujraerddsi-
tésében, keletnémet didkok-
kal vitdztak a marxizmusrdl,
és az egyestlt Eurdpdért
tuntettek Strasbourgban,
»igyekezve feldolgozni

a ndcizmus korszakdt”.

A felvételin — elvdrva
»@ szellemi, kulturdlis, politi-
kai és technoldgiai koncepci-
Sk” Gsszekotését — rd is keér-
deztek, ,,mely kézszereplket
tartjuk fontosnak, melyik
filmeket szeretjik [...] és mit
gondolunk a fasizmus ha-
talomra jutdsdnak okairdl”.
(Maga Aicher — memodrjd-
ban - az okokat a ,,materia-
lista darwinizmus istentelen
vildgdban” taldlta meg,
jegyzi meg Krippendorff,
részben e tudomdnyellenes-
ségre visszavezetve a ,,tudds’
és a , kétkezi” ulmi oktatdk
konfliktusdt is.) A multrol —
egyben Inge Scholl kompli-
kdltabb multjdrdl — a képzés
sordn mdr kevesebb szd esett.
(Krippendorff 2008, 55;

66lj, 66-68) Krippendorf
egyik tanulmdnyt . jelen
szdmunkban. A4 szerk.)

J

a pillanat a Bauhaus tovabbfejlesztésére. Az alapitdknak, mikozben
megtalaltak a helyszint és a tdmogatdkat, s elkezdték kidolgozni radi-
kalis programjukat, szitkséglk volt valakire, aki kézvetlen kapcsolatot
jelent a Bauhausszal mint a reformpedagdgia és naciellenesség szim-
bolikus intézményével.® Olyan alkotét kerestek, aki egy személyben
képviseli a Bauhaus 6rokséget, de az attdl valo tovabblépést is, és aki
mivészként, designerként és gondolkoddként is kell salyt ad az Gj in-
tézménynek. Nehezen talalhattak volna alkalmasabb személyt Max Bill-
nél, a Bauhausban végzett mivésznél és formatervezénél, akinek akkor
mar sorozatban gyartott (és részben a mai napig kaphato) targyai az al-
tala propagalt Die Gute Form esztétikai programjat példazva mintaér-
téklek lettek a HfG Ulm szamara is. Bill elkdtelezett volt a hasznalati
targyak és az emberi kdrnyezet letisztult, s6t ,tudomanyosan letisztult”
(wissenschaftliche Sauberkeit) Gjratervezése mellett. Ez a tervezés
Ulm esetében tébbszintd volt: jelentette a leendd designerek kozvetlen
kornyezetének, az iskolanak a megtervezését, de az oktatasi program
megformalasat is. Hiszen a kornyezet kihat a tervezék munkajara, az
altaluk tervezett termeékek pedig — tomegek életét strukturalva — tar-
sadalomformalé hatdssal birhatnak. ,[MJinden esetben, amikor terve-
ziink valamit, személyes felelésséggel tartozunk a tarsadalomnak [...] az
egész altalunk megalkotott kdrnyezetet, a kanaltol a varosig, 6sszhang-
ba kell hozni a tarsadalmi feltételekkel, ami magaban foglalja maguknak
afeltételeknek a formalasatis” — allitotta Billnek a sajat mdalkotasaitol
a teljes targykultarara kiterjedd esztétikai programja (Bill 1976, 13). E
szemléletben — az utilitarista és az esztétikai szemlélet kozti hatarokat
elmosva — az ,igaz", azaz formailag és technikailag j6 megoldas szép
is, igy posztulatumaban a funkcionalitasbél kifejtett, de funkcidként is
kijelolt szépség, a Schonheit aus Funktion und als Funktion kozponti
szerepet kapott. Hogy mi a ,jo forma”, azt Bill mar a svajci Werkbund-
dal 1949-ben rendezett nagyszabasa vandorkiallitasan is demonstralta,
a gute Form minimalesztétikai koncepcidjanak megfeleld, természetbdl,
tudomanyos vilagbol, mérndki és épitészeti objektumokbdl, hasznalati
targyak alakzataibol dsszegy(ijtott tarlataval. A ,funkcionalizmus sz6-
taranak” szant, késébb a funkcionalista diskurzus doktrinajava mereve-
dett gute Form a felkérés révén atfedésbe keriilt az ulmi programmal,
legalabbis Bill igazgatésaga alatt. (Mareis 2014, 86—90) Voltak azonban,
akik szdamara mindez nem a habord utani kijozanodast, hanem a Bauhaus
szellemiségének eltorzitasat, sét — a formai szépséget tovabb racionali-
zalo sztenderdizalassal — a modernista jo izlés diktatumanak jovoképét
jelentette, immar nemcsak az épitészet, hanem a targyformalas terén is.

KIE A BAUHAUS SZENT GRALJA?

A Bauhaust Gjraértelmez6 vita sarkalatos pillanata volt Asger Jornnak,
a CoBrA és a Nemzetkozi Szituacionista Mozgalom egyik alapitdja-
nak szellemi parbaja Max Billel. Bill tanari allast ajanlott az épp nem
tul jé anyagi helyzetben lévé Jornnak a frissen alakult HfG-n - talan
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azért, mert Jorn a harmincas években muralis dekoraciokon dolgozott
a funkcionalista és antifunkcionalista mitoszok dsszecsapasava alakult.
Jorn, rdmutatva a Bauhausban meglévd expresszionista tendenciakra,
azzal vadolta Billt, az egykori Bauhauslert, hogy félreértelmezi az ere-
deti eszméket a modernista és racionalista paradigmak fenntartasa
érdekében: Jorn szerint a racionalizmus csak atmeneti kdvetkezménye
volt egy folyamatban lévé miivészeti kisérletnek. Levélvaltasukban,
mely visszautal Gropius és Itten egykori vitdjara az autoném alkotas-
rol és a pragmatikus targytervezésrdl, azt irja: ,A Bauhaus mivészeti
inspiraciot jelent”, mire Bill igy valaszol: ,A Bauhaus nem mdivészeti
inspiraciot, hanem egy jol definialt doktrinara épiilé mozgalmat jeldl.”
Jorn konklazigja: ,Amennyiben a Bauhaus nem mdivészeti inspiracid,
akkor egy inspiracié nélkili doktrina, vagyis halott.” (Jorn 2011, 267)
Jorn a 10. Miladnoi Trienndlé alkalmabél megrendezett él6 vitajuk alkal-
maval is a forma nyitott, dinamikus, a befogadé percepcigjaban létrejo-
v volta mellett érvelt, szemben a témegtermelés szamara tudomanyos
paraméterek és hasznossagi elvek alapjan kialakulé Gute Formmal.
Mivel kettgjik allaspontja nem taldlkozott, Jorn anti-institucionalis-
ta gesztusként még 1954-ben megalapitotta az IMIB — International
Movement for an Imaginist Bauhaus — kisérleti miivészeti platformjat,
majd a funkcionalizmust intuitiv gyakorlatokkal ellensulyozni kivano
miivésztelepét is az olaszorszagi Albaban.* A Bauhaus intuitivabb, az
alkotd személyiség fejlesztésére koncentrald folytatasat talan a BMC-
ben kellett volna keresnie, amely kézelebb allt a ,szituk” spontaneitasra
és jatékossagra nyitott érzékenységéhez. Ulm azonban, Jorn elvi jel-
legli kritikaja dacara, egyaltalan nem volt halott. A HfG-ben a problé-
ma mélyrehatd kontextualizalasat tartottak elsédlegesnek, az analiti-
kus designt, mellyel egyedi targyak készitése helyett szisztematikus,
multidiszciplinaris rendszereket lehet megalkotni, s e téren rendkivdili
eredményeket is értek el. A kérdés azonban megmaradt: e végsékig vitt
funkcionalizmus nem fogja-e a modernizmus mélyen baloldali, huma-
nista projektjét tulracionalizalva alavetni az egyént a kollektiv érdekek-
nek, szlkségleteinek dsszességére redukalva a személyiséget?

A MINDENNAPI ELET MERNOKEI

»Keziink alkotdsa, testiink munkdjdtdl eltéréen, a dolgok végtelen
vdltozatossdgdt hozza létre, melybél dsszedll az emberi mi, az

a vildg, amelyben éliink. Nem fogyasztdi javak ezek, hanem
haszndlati targyak, és a rendeltetésszeri alkalmazds sordn nem
tinnek el a semmibe: dltaluk lesz dllandd és szildrd a vildg, mely
kiilénben nem szolgdlhatna hajlékul egy olyan vdltozd és halando
teremtmeény szdmdra, mint az ember.” (Arendt 2008 [1987], 180)

Max Bill tehat megkapta a nagy és igazan raszabott feladatot: talalja ki
ésinditsa be a konceptualis design elsé igazi centrumat az ulmi Kuhberg

4 A szituacionista tagok
csoportalakitdsi és -feloszlatdsi
dinamikdja is intézményelle-
nességiik szimbolikus eleme

és milvészeti eszkize volt

arra, hogy az alulrdl jovd,
tdrsadalmi dnszervezddésekkel
vegye kritika ald a hatalmi
rendszereket.
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® A 526 a Bauhausbdl ered:

a Kunst (miivészet) elutasi-
tdsdval és a tervezést, for-
maalakitdst, formatervezést
jelenté Gestaltung szdval
vald helyettesitésével jelezték
a teljes szemléletvdltdst.
(Forgdcs 2010, 164)

6,,1956 nyardn, mieldtt

a HfG hallgatdja lettem, fel-
kerestem az iskoldt az ulmi
Kuhbergen”, irja Krippen-
dorff. ,,Legelemibb benyomd-
som a vildgossdg volt.

Az éptiletek belil tdgasak
voltak, nagy ablakokkal,

a vildgossziirke betonoszlo-
pok kézt fehér vagy nyersfa
térfalakkal. Az egész mentes
volt az éncélusdgtol, meg-
jdtszdstdl vagy monumen-
talitdstdl. Taldn a nydri
nap tette, de a hihetetlen
ragyogdstol ugy éreztem,

ez a megtestesiilt jové. [...]
A kdvézdt a didkok vittek;
elsé ldtogatdsomon dtszelle-
miilt megbeszélések tanuja
voltam.” (Krippendorff
2008, 56)

? A Grundlehere a Bauhaus
Johannes Itten dltal
kifejlesztett, majd késébb
Moholy-Nagy Ldszlé dltal
vezetett, kételezd, elsééves
Vorkurs megfeleldje volt.

E még szakosodds nélkili
dltaldnos el6képzésen
anyagismeretet, vizudlis
mddszertant, percepcidelmé-
letet, prezentdcids mdédsze-
reket, redltudomdnyokat,
szocioldgidt és 20. szdzadi
kulturtorténetet tanultak;
innen a felvett didkok
legjobbjai folytathattdk
tanulmdnyaikat.

tetején; talan az utolsé designintézményt, melynek programjat egy to-
kéletes utdpia hitében dolgoztak ki. Mivel Bill a szintén zart kdzosségl
Bauhausbadl jott, és mivel Ulm fokuszaban a mindennapok alltak, a pe-
dagogiai program fontos része volt a hallgatok és oktatok hétkoznapi
kornyezetének megtervezése. Ennek egyik alapeleme a Bill-féle, spartai
iskolaépilet (amely ma a HfG muzeumakeént szolgal). Belsé tereinek at-
gondolt kiképzése a kooperativ kozdsséget szolgalta, egyfajta kicsinyi-
tett tarsadalmat. Fontos volt a kozdsségi tér, de a bentlakasos szobak
és a mihelyek elhelyezkedése, egymassal vald kapcsolatanak rendsze-
re is, a szimbolikus hokedli pedig szinte mindendtt hasznalatban volt.
Mindezek: az egyedi éplilet és batorok, az iskolai kdz6sségépités, va-
lamint az allami oktatasi rendszertél vald flggetlenség — a Bauhaus-
bél szarmaztathatd, de részben mar a szazadfordulds Lebensreform
mozgalmakban (pl. Wandervogel, Monte Verita) is felbukkangd, s a BMC-
ban is tovabbéld elemek — a fé tevékenységgel szembeni alazatot de-
monstraltak a gyakorlatban. Az egész oktatasi Umwelt megformala-
sa, a targyak és tantargyak Gestaltungja® mind egyetlen célt szolgalt;
ahogyan hittek a hétkéznapi ritualék, a tdgliche Kultur struktarajat
ado targyak személyiségformald hatasaban, ugyanigy hittek abban is,
hogy az iskolai kozeg alapvetéen befolyasolja az oktatds mindségeét.
Az Art Genossenschaft létrehozasa érdekében Bill a — Speer-korszak-
ban is kompromittalédott — szimbolizmust, irracionalitast és monu-
mentalista patoszt természetesen melldzve, a Neue Sachlichkeit
szikar hagyomanyat kdvette, illetve az ,[é]piteni annyi, mint életfolya-
matokat formalni” gropiusi elvét (Bleyer 1969, 704), de a dessaui is-
kolaépiiletnél szerényebb formaban. A munka és szérakozas, nyilvanos
és privat, elmélet és gyakorlat kozotti hatarokat atjarhatova tevd épu-
let méltan kapta a német sajtéban a kartezianus kolostor nevet (Betts
2004, 145-146): a varosra a ,Tehénhegyrdl” letekintd épllet az ulmi
program egyik legfontosabb fizikai 6sszetevéje lett.

E program békés harcot hirdetett a giccs, az izléstelenség és
az olyan tervezési ,eltévelyedések” ellen, mint a Nierentisch vagy
a streamline stilus — ajo, a szép és praktikus nevében, ahol a mlivészeti
szabadsagnak a funkcid szab hatart. A hallgaték a Bauhausban is meg-
hatéarozé alapkurzust (Grundlehre)’ kévetden kezdtek el sajat szak-
jukon olyan tipikus feladatokon dolgozni, mint a villanyfurd, a vasalg,
a szemiveg, a diavetité vagy a tolttoll. A munkafolyamat a piacon
kaphato termékek analizise utan a targy karakterének és funkcidinak
pontos meghatarozasaval folytatoédott, megvizsgalva mechanikai és
szerkezeti strukturajat, de gazdasagi — tarsadalmi hatasat is. A legjobb
opcid kozos kivalasztasa utan kezdédhetett a formaesztétikai tervezeé-
si munka. Ez volt az a munkafolyamat, melyben minden korabbi hasonld
intézménynél pontosabban kérvonalaztak a technikai civilizacié kultu-
ralis iranyitasanak lehetgségét is alatamasztani kivano tervezési profilt.
(Spitz 2014, 13) Az alapkurzusra épild elméleti tantargyak kozott a
gazdasagtan, szocioldgia, pszicholdgia, kortars tdorténelem és filozofia
is szerepelt, a tervez( szakokat pedig az 4] profilnak megfelelen a vizu-
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alis kommunikacio, az épités, a terméktervezés, a film és az informacié
tanszék iranyitotta. A féként Bill és Aicher altal kidolgozott pedago-
gia a — tanari hatalomra, vizsgaztatasra, feligyeletre épild — mereven
az elméletbdl a gyakorlat felé haladé modell helyett a decentralizalt
kozosségre, a munka dromére alapozott, részben szintén a Dewey-féle
learning by doing elvén (Spitz 2002, 85-86). Am a BMC-tél eltérden
a kreativ intenzitast nem ,pusztan” az individuum, hanem a konkrét
ipari-kulturalis kontextusba illeszkedé cikkek fejlesztésére koncentral-
tak. Az alapitokhoz hamarosan olyan egyéniségek csatlakoztak, mint
Hans Gugelot, Walter Zeischegg, Alexander Kluge, Tomas Maldonado,
Herbert Ohl, vagy a teoretikusok kézil Abraham Moles, Max Bense,
Gui Bonsiepe, Horst Rittel (a vendégeldadok kozott olyan nevek szere-
peltek, mint Charles Eames, Hans Magnus Enzensberger, Buckminster
Fuller, Samuel Hayakawa), és a HfG a haborG utan rovid id6 alatt a de-
signkultdra energetikai kozpontjava valt. Ebben a sikerben a kérnyezet
és amodszertan mellett az is szerepet jatszott, hogy az ulmi tervezéket
— nem Ugy, mint a Bauhaus idején — tart karokkal varta az ipar, igy sok
terv témegcikké valhatott abban az idében, amikor a tékés vilag elekt-
rotechnikai exportjanak negyedét mar nyugatnémet termékek képez-
ték. A legismertebb partner, az eleinte kis cégnek szamit6 Braun olyan
tartds fogyasztasi cikkeket kivant piacra dobni, melyek kiilseje jobban
megfelel a belsd tartalomnak, s a két fél kozott gyiimolcsozd egyitt-
mUkodés alakult ki. Gugelot a Braun termékfejlesztési vezetdjével,
Fritz Eicherrel ,a konstrukcio kordili kiilsé forma létrehozasatol a konst-
rukcié és a forma egységéhez vezetd” designt allitotta kozéppontba.
.A tervezést, illetve a termékeket tarsadalmi kapcsolataikban vizsgalg,
a kor legtijabb mivészeti és foként tudomanyos eredményeit felhasz-
nalo felfogas 6ltott konkrét format a Braun-féle termékekben [...] a cég
megalkotta fogyasztdi mintajat, a szerény, de kritikus fogyasztot, akit
egyszer(i, nem tolakod6, észrevétlen szolgaltatasokat nyljté termé-
kekkel kivant ellatni.”® (Ernyei 1983, 135) A tdmegtermelés kulturalis
dimenzidja, az omniprezencia révén a lakossag tomegei kezdtek napon-
ta azonos id6ben azonos targyakat hasznalni, egy idében miikodtetni
egyforma kenyérpiritokat és rezgdarmaturas villanyborotvakat, egy-
fajta taktilis letk6zosséget teremtve. S bar a Braun jelmondata szerint

.ajo design a lehetd legkevesebb design”, a ,neutralis” cikkek nagyon is

észrevehetd, jellegzetes termékek voltak mar kezdetben is — a valéban

~tudomanyosan letisztult” targyak azota is ritkak a piacon.

HIDEGHABORU A KONYHABAN

A HfG helyzetét az alapitastol kezdve befolyasolta az az adottsag, hogy
ahideghaboru kézepén, Németorszag nyugatifelén, azamerikaizonaban
jott létre. A nék hazimunka aléli felszabaditasanak folyamata, az ottho-
nok technoldgiai gyarmatositasa a testi eréfeszitésektdl megszabadito
és szabadid6t eldallité modern élet reményében mar a weimari koztar-
sasagban is részben amerikai mintara kezdédott, ha a szocidldemokrata

8 Gugelot mindemellett
nemcsak tomegcikkeket
tervezett: mdig vitatott, hogy
bukdldmpds sportautdjdnak
terveibdl mennyit vett dt

a 914-es modellhez egykori
tanitvdnya, az 1957-ben egy
évig Ulmban tanuld — a for-
mdzdsban kitiind, rajzban és
a Grundlehre ldtogatdsdban
kevésbé jeleskedd — ,, Butzi”
Porsche, aki apjdval, Ferry
Porschéval vitte tovdbb a
céget. (Krippendorff 2008,
59, Leffingwell 2011, 66, 120,
Long 2001, 28)
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° 1927-ben egy munkdscsa-
ldd heti bevétele 64 mdrka,
egy tisztviseldé 91 mdrka
kérul volt. Ugyanebben

az idében egy kis széridban
gydrtott eziist Bauhaus
kekszes doboz dra 160 mdrka,
egy tedskanndé 90 mdrka
volt. Marcel Breuer ikonikus
csébutora, a Wassily szék
(habdr nem is valodi bérbsl
készilt) 60 markdba kertlt.
Az elektronikus berendezések
— példdul ldmpdk — tekin-
tetében pedig figyelembe

kell venni, hogy az akkori
Berlinben a hdztartdsok alig
20 szdzaléka rendelkezett
vezetékes drammal (Saletnik
2009, 42).

szakszervezeti mozgalom kezdeményezésére hirdették is meg. A Reichs-
kuratorium flr Wirtschaftlichkeit altal propagalt konyhareform értel-
mében taylorizalni, maximalisan hatékonnya kellett tenni a konyhai és
haztartasi munkat: ,a haztartast termelé Gzemként kell tekinteni, épp-
Ggy, mintagyarakat és amiihelyeket” (Nolan 2016, 73). A haztartasokat
ésamaganéletetis optimalizalt mozdulatsorokra leképezd, azokra éplld
targy-egylttesek tervezésének az Erna Meyer-féle konyha-ergondmiai
szabalyrendszer volt az egyik sarokpontja. Ennek nyoman alkotta meg
Margarete Schitte-Lihotzky — Ernst May szocialis lakasépitési program-
janak keretében — 1926-ban a Frankfurti Konyhat, az elsé sorozatban
gyartott, kéltséghatékony konyha-egységet, a beépitett konyhak eta-
lonjat, hat és fél négyzetméteren. Ekdzben aracionalis tervezési elveket
valléd Bauhaus dessaui komplexumaban Gropius igazgat6i haza és annak
konyhaja a tdmegek mintaotthona helyett inkabb a nagypolgari életsti-
lus modernista megfogalmazasa volt. Ahogy az az épiiletet propagald,
Ernst Jahn altal készitett Hogyan éljiink egészséges és gazdasd-
gos életet c. filmben is megtekinthetd, a 246 m?-es igazgatoi lakas
Junkers-gépekkel felszerelt, a bejaronének kilén ajtéval nyild kony-
haja nem a lakdknak készilt, hanem a személyzetnek. (Bittner 2016,
55) De a Bauhaus a targyak szintjén sem tudta a sorozatgyartds
problémajat megoldani a gazdasagi valsag sujtotta témegek szama-
ra. Az olykor ezlstot, ébenfat is alkalmazé targyak a munkasosztaly
szamara elérhetetlen luxuscikkek maradtak, s inkabb masoknak is
készlltek: ,[alzon balos, miértdé értelmiségi kérok szamara [...] aki-
ket néha Intellektuel-Sachlichesként aposztrofaltak, kozalik is
azoknak, akik meg tudtdk engedni maguknak”® (Saletnik 2009, 51).
Amint azt Robin Schuldenfrei kimutatta, a geometrikus formak elérése
érdekében a Bauhaus tomegtermelésre szant termékei koziil sok ne-
hezen és dragan volt eléallithatd, mikézben (j funkcidk helyett tobb-
nyire régi polgari targyaknak adott 4j formavilagot (Ibid., 42). Marianne
Brandt vagy Wilhelm Wagenfeld zsenialis teaskannai, melyeket késdébb
Maldonado muzeumi targyaknak titulalt, hagyomanyos ritualéknak
biztositottak (j, geometrikus stilust. Gropius Bauhausanak éplleteit
és targyait a funkcionalista témeggyartasi szandékok ellenére inkabb
egy tarsadalmi utdpia formavildganak sokszorositott méalkotasaiként
lehet értelmezni, a Gropiust valté, kommunista Hannes Meyer pedig
hidba probélt a Bauhaus-stilus helyett a tdmegtargyakra és tomegla-
kasokra (vissza)fokuszalni, piaci és politikai okokbol térekvése csonka
maradt (ahogy a kisérlet Meyer és mas Bauh&uslerek altali folytatasa is
a sztalini Szovjetunidban).

A haztartasok valdadi forradalma, a banalitds mérndki csodafegyve-
reinek diadalmenete az étvenes években tudott ténylegesen megvald-
sulni, egyrészt a gazdasagi fellendlés, masrészt az (irverseny kicsinyi-
tett masaként, azzal parhuzamosan zajlé innovacids hideghabora miatt.
A masodik vildghabort utdn népszer(ibb volt a konyhak technolégiai

.felfegyverzésérdl” vitatkozni, mint a tényleges fegyverkezési verseny-

r6l. Nem meglep6 hat, hogy 1959-ben a legmagasabb szint{i Szovjet-
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unié-USA talalkozén az amerikai technolégiai folény demonstralasa
a nagyszabaslt moszkvai életmad-kiallitason zajlott, egy e célra épi-
tett, az amerikai fogyasztéi tarsadalom minden javaval telepakolt mo-
dellhazban. Hruscsov és Nixon ott lezajlott, televizioban is kozvetitett
vitdja, a ,Kitchen Debate” Keleten és Nyugaton is kijelélte az emberi
mikrokornyezet gépesitésének allamilag is patronalt irdanyvonalat.

AZ OPTIMALIS TERMEK DESIGNMODSZERTANA

»Aki csak analizdl, a vildgot vesziti el.”
(Moles 1962 [1961], 4)1°

Az ipari optimizmussal atitatott ulmi projekt a megallithatatlan tech-
nikai fejlodést megszeliditd, humanizalé keretrendszer felallitasanak
problémajaval nézett szembe, amikor biztositani akarta az ember—
targy-, illetve az ember—gép-viszony optimalizalt megoldasait. Amit
életformanak nevezlink, az részben a targyként megformalt elekt-
romos eszkozok, a rendszer-bltorok, telekommunikaciés eszkozok,
a konny( mdanyagtargyak sokasaganak hasznalatabdl és felhalmo-
zasabol all dssze észrevétlendl. A fejlett technolégidknak és a tudo-
manyosan formalt affordanciaknak a terméktervezésben zajlo 6sz-
szeolvaddsa a ,technikai targgya” pedig e modern életforma egyik
legfontosabb alakitdja lett. A tarsadalmi és gyartdi elvarasoknak telje-
sen alarendelt tervezési programnak azonban Bill — Jorn altal kritizalt,
de még mindig a szépségként felfogott funkcié és a mivész-tervezd
eszméjére épllé — programja sem tudott tokéletesen megfelelni, ezért
Ulmban is lezajlott egy modszertani paradigmavaltas, mintegy djra-
jatszva a Bauhaus Hannes Meyer-féle fordulatat.' Es ha Max Bill volt
Ulm Gropiusa, akkor a Gropiust valtd Meyer igazgatdi megfeleldjének
Tomas Maldonado tekinthetd. A Bill-krizis hozta el a mlivészet tényle-
ges szamUzését Ulmbdl, és annak felvaltasat egy minden tervezési fel-
adatban alkalmazhaté metodoldgiaval. Ez mar nem a Bauhaus Meyer
és Maldonado altal kritizalt geometriai formalizmusat kéveti, de nem
is a Bill altal preferalt mivészi intuiciéra alapoz. Maldonado vezetése
alatt a meyeri ,Volksbedarf statt Luxusbedarf” népjéléti programja,
illetve A CIAM és a német Werkbund altal a szocialis lakasépités alap-
jaként 192g-ben létrehozott épitészeti Existenzminimum kiallitas
oroksége lett mérvadé. A mlvész-tervezd helyébe a korabbiaknal jo-
val dsszetettebb problémakkal foglalkozd koordinator-designer lépett.
A tervezdi invencid, a megmunkalhatosagbol kévetkezé formai kény-
szerek, a kulturalis 6rokségek, a tradicionalis formaelvek, az érzelmi
kotédeés, valamint mindenfajta diszitmény helyébe az ergonémiai elvek,
a matematikailag elemzett mozdulategylittesek és mikodési rend-
szerek illeszkedése valamint a fogyasztdas és a hasznalat pszicholdgiai
elemzése és a funkcionalis komplexitdas maximalizalasanak elve lépett.
A modosult pedagdgiai programmal és tervezési gyakorlattal 6ssz-
hangban (j tudomanyos tantargyakat vezettek be: tobbek kézt mate-

10 Jellemzd (bdr akdr szdn-
dékolatlan 6niréniaként is
értékelhetd), hogy Abraham
Moles, az esztétikai élmény
nagy analitikusa épp

e mondatot idézi a radikdlis
marxista, messianisztikus
filozdfus Ernst Blochtdl.

A Bloch utdpikus reményelvét
(magyarul l. Bloch 2007)
szimbolizdld, 1991-ben
Ludwigshafenben feldllitott
emlékmil, a Végtelen lépcsé
Mazx Bill alkotdsa.

1 Tdvozdsa elétt, ,1956
Oszén, amikor a svdjci
Werkbund Ulmban tilésezett,
Bill nem az iskola épitészeti
megolddsairdl vagy képzési
szerkezetérdl adott eld (ami-
vel pedig elbiiszkélkedhetett
volna) hanem a design mor-
fologidjdrdl. Koncentrikus
koroket rajzolt fel, a design
olyan észszeril megkozelitése
mellett érvelve, amely négy
funkcidt elégit ki: a techni-
kait, az anyagit, a gydrtdsit
és az esztétikait — ugy, hogy
az utolsd az intuicionak is
hagyjon jdtékteret.”
(Krippendorff 2008, 58)
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12 A Bill tdvozdsdt az
alapképzés végén megé-

16 Krippendorff szerint
ugyanakkor Gugeloték céges
elfoglaltsdgait megsinylette
az oktatds. A felvillanyozd
elméleti tanulmdnyokért egy
tanszékek kozti egység volt
felelds, s ezt a (piaci sikere-
ket élvezé) designtanszék
tekintélye alddsdsaként élte
meg. Mindez végil az elmé-
leti egység felszdmoldsdhoz
és — Maldonado tdmogatdsd-
val — az egyetemi struktira
hierarchikusabbd tételéhez
vezetett. (Krippendorff 2008,
60, 60 lj, 63-68)

matikat, rendszeranalizist, szemiotikat, pszicholégiat, szociologiat.!?

A tudomanyos tervezést szolgalta az iskola gondosan valogatott el-
méleti gardaja is. Kozllik az informacidesztétikaval foglakozd fizi-
kus-filoz6fus Max Bense mellett Abraham Moles kézrem(ikddése tlnik
kalondsen meghatarozonak, aki kutatasaival a tudomanyt és az eszté-
tikat az elméleti lélektan és a rendszeranalizis segitségével igyekezett
6sszekapcsolni egy a mlvészetet és a designt objektivalé rendszerbe.
A Bachelard-tanitvany, tehat a fenomenoldgia iranyabél indulé témeg-
kommunikacids és informaciéelméleti mérndk, pszicholégus Moles
meggybzddése volt, hogy az ember pszicholdgiai-statisztikai tanulma-
nyozasabol szarmazé kvantitativ eredményekkel kozelebb ker(iliink az
ember mint kilvilagot befogadé lény megértéséhez. A komplex rend-
szerek — példaul elektronikai eszkozok — fejlesztéséhez persze olyan
emberképre van sziikség, amely az embert is komplex, analizalhatd,
nyitott rendszernek tekinti. Moles — felvazolva a viselkedéslélektan
dogmait, miszerint ,az egyén viselkedésének valamennyi formaja ki-
szamithatd, mint egy fizikai-kémiai rendszer esetében” — kifejti, hogy
a kisérleti lélektan mellett ki kell fejlédnie az elméleti lélektannak,
amely ,meghatarozza a szervezet matematikai fogalmakkal leirhato
viselkedési mechanizmusait. Arnyaltabbé vélik az ily médon altalano-
sitott ember képe, ha megsokszorozzuk az 6t meghatarozé szamokkal
kifejezhetd tényezoket és a differencialis pszicholégia modszereinek
megfelelden értelmezzik 6ket: ez jelenti a pszicholdgia végsé fejlodési
fokat s az ember teljes integracidjat a fizikai-kémiai vilagegyetembe.”
(Moles 1973 [1958], 11, 12). Ezt voltak hivatottak segiteni az informa-
cidelmélet és a rendszerek strukturalis komplexitasanak vizsgalataval
kifejlesztett eszkdzdk, a program végcéljaban az ember és a techni-
ka totdlis tudomanyos szintézisével. A vasarloi viselkedés behatobb
elemzését a gyartokkal valé szoros egylttmikddés is szlkségessé
tette. A foiskola sajat lapjaban gyakran publikalé Moles masik, Ulmban
kozvetlenil alkalmazhaté kutatasi terllete az dsszetett rendszerek
és az ipari tarsadalom komplexitasanak elemzése volt, hiszen a terve-
zend6 eszkézok — vagy akar varosrészek — miikddését mind részele-
mek bonyolult egyittm(ikédése hatdrozza meg. Mennyi apré alkatrész
mechanikai egylttesébdl all egy villanyborotva vagy egy ventilator és
hany funkciora alkalmas? Ulm talan a funkcionalis tervezés ilyesfajta
elemzésében jutott el az ipari formatervezés esszencidjahoz. Moles
az informacidelméletet él6 szervezetekre valo alkalmazasaval igyeke-
zett meghatdrozni a targyak és éldlények strukturalis és funkcionalis
komplexitasat. Ugy vélte, a gépek és emberek rendszerszintd éssze-
tettséget ketféleképpen lehet definialni: 1. strukturalisan, vagyis ana-
litikusan: a konstrukcidja, felépitése szerint; 2. funkcionalisan, tehat a
felhasznalhatdsagara vonatkozdan (Moles 1973 [1958], 48-49). E ket-
t6s meghatarozottsag metszetében kell [étrejonnie a targy alakjanak,
azt végsoékig leegyszeriisitett, topolégiai komplexitasként megterve-
zett feldletté redukalva a felhasznald szamara — ezért is emelték be
a tantargyak k6zé a nagyon hatékony eszkéznek bizonyuld topoldgiat.
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A tervezo tehat hatrébb 1ép, a Maldonado altal megfogalmazott tu-
domanyos operacionalizmus szerint termékfejlesztést koordindtor lesz
beldle. A kreativitas arra szoritkozik, hogy a belsd szlikségszer(iségeket
0sszehangolja a termék alkalmazhatdsagi spektrumaval; az embert —
mint gépszerden felfogott, elemi fizikai és kulturdlis szlkségletei altal
meghatdrozott organizmust — egy formailag kidolgozott interfész se-
gitségével a modern eszk6zok vildgaba integralja. Az igy létrejott konst-
rukcid és érintkezési feliilet minimumra csokkentése adja az optimalis
targyat és az ipari értelmében vett szépséget. Olyan értéksemlegesnek
vélt esztétika ez, amely felszamolja a stilusokat, hiszen a médszertan
egyrészt orokérvény(ivé teszi, masrészt mar elére meghatarozza min-
den lehetséges targy tervezési keretrendszerét. Es tagadhatatlan: az
ulmi targyak az id6tlenség, a funkcid és a kllsd megkérdgjelezhetetlen-
nek tiiné egységét sugarozzak.'

A Gugelot-vezette kooperativ munkacsoportok altal fejlesztett
termékek nem emlékeztetnek mar iparmUvészeti targyakra, egy olyan
technikai civilizacié eszkézei, amelyben az eltiintetendé animalis meg-
nyilvanulasok kdzé tartozik maga a fizikai eréfeszités is, és a hazimun-
katol a testapolason at a szérakozasig minden gépesitendd az lizemként
értelmezett lakasban. A szisztematikus tervezés egyik mintaterméke
a kis Braun asztali ventilator volt — az elektromos és mechanikus kap-
csolodasi struktarajat, topolégiai komplexitdsat bemutatd elemzés
a HfG folydirataban kozolt abrakkal jol szemlélteti a technikai targy
anatomiajat (Bonsiepe és Maldonado 1964, 16).

Csakhogy a tokéletesre csiszolt ,platoni targyak”, mint a Gugelot-
féle, Hofehérke koporsdjdnak becézett Braun SK-4 radios lemezjatszo,
a technikai-topolégiai bravurt jelenté Braun Sixtant 1 villanyborotva,
a Pfaff hordozhatd varrégép, amég 1984-benis gyartott Kodak Carousel
diavetitd, nemcsak kielégitették, de maguk is generaltak a fogyasztai
igényeket.'* Az idealis targyak fétistargyakka valtak, olyannyira hogy
a Dieter Rams altal tervezett, abszolit neutrdlisnak szant Braun ke-
nyeérpiritdt Richard Hamilton egy duchamp-i gesztussal ready-made
alkotassa tette (Toaster, 1967). Hiaba valt megkérddjelezhetetlenné
Ulm hétkoznapi targykulturara tett hatdsa, a tarsadalmat nem sikerdlt
olyan gyorsan befolyasolni, hogy tartésan azonosuljon azzal a szigor-
ral és onfegyelemmel, ami e termékeket athatotta. Jellemzg vasarlojuk
idével megint — mint a Bauhaus esetében — az esztétikailag kifinomult
réteg lett. Ahogy azt Adorno késébb a Werkbund konferenciajan tartott
beszédében megfogalmazta: ,A mivészet homalyos titka a javak és
aruk fetisizalt jellegébdl adddik. A funkcionalizmus ki akar torni ebbél a
zavaros helyzetb6l; de mindaddig hiaba zorgeti lancait, amig egy zavaros
tarsadalom foglya.” (Adorno 1967, 104). Nem véletlen, hogy az ulmiak
altal valadi elédnek tekintett, a tdmegigények kielégitésére fokuszald
Hannes Meyernek a Bauhaus igazgat6i posztjarél tortént levaltasa utan
azonnal Moszkvaban folytatta munkdjat (ahol mar régota mikodott
amérnoki irdanyultsagt formatervezésiiskola, a VHUTEMASZ). S megje-
gyezhetd, hogy a Bauhaus drokségét fenntartasokkal kezeld, de fejlett

18 Mindez mdr-mdr dogma-
tikus 6nreprezentdcioval
tdrsult: a tdrgyakat a szinek
és a kontextus mellézésével,
absztrakt szoborként doku-
mentdltdk, kimondatlanul
is e stilushoz igazitva

a tervezést. Mikor egy hall-
gato — vdlaszképpen — egy
piros pottydt ragasztott sajat
ablakdba, Aicher irdsban
kovetelte az eltdvolitd-

sdt. A hus-vér felhaszndld
megcélzdsdt gyakran a (Bill
mddszerességét nélkiilézo)
funkcionalista retorika
helyettesitette, irja Krippen-
dorff. (Krippendorff 2008,
59, 61-62)

 Bense eléaddsaiban nagy
hangsulyt kapott, ,hogy
miért veszti el minden
kulturdlis termék [...] infor-
mdcid-esztétikai értékét az
eltémegesedéssel”, és hogy
»a kultirdkat az djdonsdgok,
a valdszinitlen konfigurd-
cidk és szokatlan designok
eldadllitdsa élteti”. E nézet
»vonzd volt a HfG szdmdra,
mert igazolta avantgdrd
torekvéseit”, irja Krippen-
dorff; a tdrgyak fétiskarak-
tere ugyanakkor Maldonado
vakfoltja lehetett, hiszen

- a tradiciondlis szemiotika
hiveként — azt vallotta,

a tdrgyak nem viselkedhet-
nek jelként. Leginkdbb

a déntés-, tervezés-, rend-
szerelméletet és kibernetikdt
tanitd Rittel volt az, aki

a designt szociokulturdlis
feladatként értelmezte,
mikézben tervezésmddszer-
tani innovativitdsdval is
kiemelkedett. (Krippendorff
2008, 63-64)
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Reinhold Weiss Braun

HL1 asztali ventildtordnak
szerkezeti rajza (N. N.).
Forrds: Thomas Maldonado
és Gui Bonsiepe. 1964.
»Wissenschaft und
Gestaltung.” Ulm. Zeit-
schrift der Hochschule

fiir Gestaltung 10-11.

1% Rams — aki mindvégig

a Braun tervezdje maradt —
dolgozta ki a gute Formra
rimeld gutes Design tiz f6
elvét, melyek szerint a jé
design.: 1. innovativ, 2. prak-
tikus, azaz haszndlhatd,

3. esztétikus, 4. értheto:
tehdt kénnyen kezelhetd,

5. visszafogott, tehdt
sohasem tolakodd, 6. &szinte,
tehdt nem manipulativ,

7. tartds, tehdt esztétikailag
sem avul el, 8. az utolso
részletéig preciz, 9. kérnye-
zetbardt, és végil legf6képp:
10. a jé design a lehetd
legkevesebb design: vissza

a letisztult egyszeriséghez.

ipart szocialista mintaorszagban, az NDK-ban gyartott, ,ulmi-Braun
karakter(i” haztartasi eszk6zok, példaul az AKA Electric darabjai a mai
napig szintén mikoddképesek, technikai és esztétikai értelemben is.
Az ilyen eszk6zok fejlesztéséhez és gyartasahoz szlikséges fejlett ipari
technolégiak megteremtésének azonban végsé soron jobban kedvezett
a szabadversenyes kapitalizmus. Mert hidba volt a HfG alapvetéen ba-
los szellemiségl (amit végll ellenzdi az épilet homlokzatan graffitivel
is szdva tettek), cstcstechnoldgias targyai nem johettek volna létre,
sot elgondolhatoak sem lettek volna a Braun, a BASF, a Kodak és mas
profitorientalt cégek megbizasai és fejlett gyartastechnologiaja nélkal;
e letisztult, geometrikus, de topoldgiailag formalt targyak pedig vé-
gll ismét stilussa dermedtek. Ennek egyik ismert ledgazasat az Apple
Jonathan Ive vezetése altal tervezett termékeiben latjuk viszont, aki be-
vallottan a Braun (Gugelot melletti) f6 designere, Dieter Rams kévetdéje,
és szinte minden targyahoz talalhatd formai eléképként egy hasonlg,
de mas funkciéra készitett Braun-gyartmany.'> Am még az Apple-nek is
nagy energiat kell fektetnie abba, hogy fenntartsa a szezonalis utépiak
rendszerét, évrél évre bizonyitva, hogy a tokéletes targynal van még
tokéletesebb, ami miatt az el6z6 mar szlikségtelen. S az Apple persze
nem is titkolja, hogy letisztult, csticsmindségl termékei luxuscikkek:
egy esztétikailag érzékeny, fizetdképes réteg szamara késziilnek. igy
valt a tarsadalomtudatos ulmi designkolostor droksége az Apple-vallas
fogyasztoi felekezetének inspiralojava. Mégis, a milliok altal tapogatott
telekommunikacids eszk6zék mondhatdk leginkabb a meyeri Bauhaus
a Cambridge Analytica vagy a neuromarketing révén generalt szemé-
lyiségprofiljainkra gondolva a Moles-féle, jo szandéki human-analizis
riasztova nové orokségének is tekinthetdk. Az 6rékség masik agan ta-
lan az Eurdpaban is elterjedt japan MUJI vagy az IKEA aruhazait talal-
juk, amelyek (a butorokra szoritkozva) még mindig a legkézelebb allnak
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a meyeri — ulmi elvekhez, szélesebb vasarléi réteg szamara kinalva
letisztult formavilagu, versenyképes art hasznélati targyakat. Az IKEA
raadasul sikeresen olvasztotta magaba a Victor Papanek altal is propa-
galt DIY barkacsdivatjat, s vele az Ulmban negligalt ,aktiv fogyasztot”,
aki nemcsak elszenvedi a designt, hanem 6rémét is leli az otthoni
szerelgetés (pszeudo)aktivitasaban.

Lucius Burckhardt: A gute
Form diadala, és a gute Form
(1982). Forrds: Lucius
Burckhardt. 2012. Design

ist unsichtbar. Entwurf,
Gesellschaft und Padagogik.
Szerkesztette Silvan Blument-
hal és Martin Schmitz. Berlin:
Martin Schmitz Verlag. Martin
Schmitz jévoltdbdl.
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16 E kérdéssel 2015-6s
duplaszdmunkban is
foglalkoztunk, I. Disegno I-2:
29-30. (A szerk.)

EPILOGUS

A Hfg Ulm kiemelked6 eredménye, hogy jo mingség(i hasznalati targyak
formajaban masfél évtizedig képes volt szintetizalni a Bauhaus-orokség
eredményeit, feloldva annak legfébb ellentmondasait. E periodusban
6ssze tudta békiteni az etikai alapt, szocialis szlkségleteket kiszolga-
l6 tervezési elveket a profitorientalt elvarasokkal, az amerikai tipusu,
iparilag nyitott, de tarsadalmilag elkdtelezett designeroktatas meg-
teremtésével. Mindemellett képes volt véglegesnek gondolt ,platdni
termékekkel” bevezetni a technikai civilizaciot a mindennapi életbe.
Nem vették azonban észre, hogy az ,6r6k” és egyben népjoléti design
eszméje a szabadversenyes kapitalizmusban nem fenntarthat6.! A ter-
vezett avulasra és addiktiv fogyasztasra éplilé cseppfolyds modernitds
(Bauman 2017) tarsadalma csak rovid ideig, gyermekkoraban volt vevo
az ,0rok” targyakra, amig ki nem derdlt, hogyan hasznalhatok maguk is
Uj igények gerjesztésére.

Utééletlik paradoxona, hogy minél inkabb tavolodni probaltak
a mivészettél és az esztétikai formalizmustdl a tomegcikkek iranyaba,
annal inkabb a beavatottak fétistargyaiva, retro-stilusava valtak, ala-
tamasztva az Adorno altal is megfogalmazott kritikat. A szocialisnak
szant design valéjaban a pszichotopoldgiailag érzékeny elit luxusa lenne,
plasztikai beavatkozas a kapitalizmus homlokzatan? Ahogy a HfG-t jol
ismerd svajci szocioldgus és aktivista Lucius Burckhardt, az ETH Zirich
egykori professzora irta Ulm-kritikajaban, termékeiket ,kizarélag a ma-
gat régota a ,fine art”-nak, a jo izlésnek és a kortars életstilus céklale-
vének elkdtelezett réteg vasarolja (...) kilonben pedig hallgatnak a né-
pesség g7 szazalékarél, akiknek természetes igénye a valtozatos, diszes
és hivalkodo formakra mikoédésben tartja a gazdasagot.” (Burckhardt
1960, 384). Ezzel a megallapitassal a (Hans Roericht diplomamunka-
jaként 1962-t6l egészen 2006-ig, a Rosenthal altal gyartott) TC 100
rakasolhatd ,menza-étkészlet” hasznaléi talan vitatkoznanak - de
tény, hogy mara ez is a MoMA gy(jteményébe kerllt. A HfG utééle-
téhez tartozik természetesen a vilagban szétszérédott volt oktatdk
és hallgatok tevékenysége is, akiket munkassaguk alapjan nehéz len-
ne pusztan a maldonadéi értelemben vett ,koordindtoroknak” tarta-
nunk. Bar hatasuk értékelésére jelen iras nem vallalkozhat, olyan nevek
talalhaték koztik, mint az esztétikai programot az Allende elndk-
ségéhez kotédd ,chilei kisérlet” keretében tovabbvivé Gui Bonsiepe,
Pio Manzu (tobbek kdzt a Fiat 127 tervezdje), a német ICE nagyse-
bességli szerelvényeit tervezd Alexander Neumeister, vagy az Ipar-
mivészeti Fdiskola elvégzése utan Ulmban tanito, késébb Essenben és
a MOME-n is tanszékvezetd Stefan Lengyel, akinek intézményi hatésa
éppligy formalta a design-tajképet, mint a 60-as évek dta futo buda-
pesti ICS villamosai. De ezek mar mas torténetek.
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